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Introduccidén

Me he encontrado con esta obra de Eugenia Rodriguez M. y Enrique Kaliski K. v, luego de
revisarla, he comprobado que nos hallamos frente al primer trabajo serio hecho al alcance de
cualquier persona interesada en estudiar la Guitarra Chilena. Este estudio no se refiere sélo a
lo folclérico o popular, sino también a las composiciones que de una u otra forma utilizan las
raices musicales chilenas, o en general, que est4n inspiradas en manifestaciones folcléricas de
nuestro pais.

En Chile existen dos tendencias en la interpretacién de la guitarra: por musica (Clésica) y
por oido (Popular o Folclérica). Este método permite un acercamiento entre ambas tendencias,
ya que quienes han estudiado por misica podrén disponer de arreglos de temas folcléricos y de
un repertorio, en tanto que quienes interpretan por oido encontrardan una forma de mejorar su
nivel técnico-musical, como asimismo, enriquecer sus conocimientos para sus trabajos folcléri-
cos o de investigacién.

Generalmente se piensa que s6lo podria ofrecer dificultades en su ejecucién la guitarra por
musica. Sin embargo, los rasgueos, punteos o ambos mezclados en el acompanamiento del
canto folclérico, ofrecen grandes dificultades en el aprendizaje y en su interpretacion auténti-
ca, para lo cual, es de gran ayuda el apoyo de la escritura musical de los ritmos y melodias.

Consciente de que este método es una valiosa contribucién a nuestra cultura, tendra
seguramente una excelente acogida, ya que ademds de su alto nivel técnico, es un trabajo hecho
con carifio y respeto por la misica chilena.

Aporro GuTIERREZ CASTILLO
Investigador y Profesor de Folclor
de la Universidad de Chile

He leido esta obra de Eugenia Rodriguez y Enrique Kaliski con alta complacencia, y caimpleme
el agrado de felicitarlos por su esfuerzo en beneficio de quienes aman el arte de la Guitarra.

Considero que Eugenia ser4 la verdadera y auténtica formadora de las futuras generacio-
nes de Guitarristas, emulando a su Maestra que suscribe, y que les concederd la debida
devocion, preocupacién constante y amor.

No puedo menos que recordar y mencionar que esta senda abierta en la ensefianza de la
Guitarra en Chile se la debemos al insigne Pianista y Compositor Sr. René Amengual Astabu-
ruaga, a quien no deben olvidar las generaciones futuras, por su gran visién y enérgico apoyo a
la formacién de la Catedra en Chile, como asimismo al gran Maestro y Guitarrista espafiol
Albor Maruenda, de cuya simiente artistica descendemos todos los actuales guitarristas.

LiLiana Pirez Corey
Concertista y Profesora de la Cdtedra
de Guitarra, en la Facultad de Artes,
Universidad de Chile.



OBJETIVOS Y ALCANCES DEL METODO
DE GUITARRA CHILENA

En Chile, como en muchos paises del mundo, la guitarra es uno de los instrumentos
musicales de mayor popularidad y de més facil acceso; a pesar de esto y de los esfuerzos
desarrollados por quienes la cultivan al mas alto nivel, yaseaen lo folclérico, popular o
clasico, la mayor parte de los aficionados desconocen lo que es posible lograr con ella, si
se estudia en forma seria y tenaz.

En atencién a que uno de los factores més influyentes en la formacién del guitarris-
ta aficionado es el material de apoyo disponible, el desarrollo del presente método se
ha basado en un nuevo enfoque en la entrega de los conocimientos y repertorio que se
requieren. Este planteamiento consiste en la presentacién de los elementos técnicos
musicales basicos de la guitarra clasica o por misica, en forma paralela al acompana-
miento de canciones folcléricas y populares. Los conocimientos adquiridos en ambos
tipos de interpretacién se aplican a un repertorio de temas chilenos que incluye
canciones seleccionadas, arreglos de temas tradicionales y estudios y composiciones
originales.

El citado planteamiento obedece a tres hechos fundamentales:

— El estudio de la guitarra por musica entrega una gran cantidad de elementos
técnicos de interpretacién, que pueden ser aplicados a los temas populares y
folcléricos.

— La tendencia de muchos paises, en especial latinoamericanos, de proyectar cada
vez més sus raices y temas populares con arreglos y composiciones, en los cuales la
guitarra participa con un excelente nivel técnico y musical.

— Enlostalleres instrumentales de la asignatura de Educacién musical en escuelas y
liceos, es necesario presentar a los alumnos una visién més completa de las
posibilidades de interpretacién en el instrumento, con el objeto de estimular a un
mejor aprovechamiento de sus inquietudes artistico-musicales.

Finalmente, el estudiante de guitarra debera tener presente que sélo la perseve-
rancia se vera recompensada con resultados satisfactorios y asi podra hacer, de este
maravilloso instrumento, un efectivo medio de comunicacién y expresion.

Eucenia Ropricuez MoreTTI
EnriQue KaLiskl KRIGUER

Santiago de Chile, 1987.
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CAPITULO I

Conocimientos preliminares

a) PARTES DE LA GUITARRA

Cuerdas (M23)A5E)X6)

Costado

Puente

b) NOMENCLATURA

Para lograr una correcta ejecucién y una
rapida comprensién de las partituras es-
critas para guitarra, se ha establecido la
siguiente nomenclatura de uso uni-
versal.

Cuerdas: Se indican con un numero
dentro de un circulo, de la mas
aguda a la més grave, como apa-
rece en la Fig. 1. (En muchos tex-
tos se suele encontrar también
las cuerdas indicadas con nime-
ros romanos).

Espacios: Se indican con nimeros ro-
manos, del clavijero hacia la caja
acustica. Ver Fig. 1.

Digitacién: La forma de nombrar los
dedos de ambas manos es con ni-
meros del 1 al 4 en la izquierda y
con las iniciales de sus nombres
en la derecha, como se indica en
las Figs. 2 y 3, respectivamente.

Diapasén Trﬁt(es Paleta

~ 1/
Mango Espacios Clavijas
o
brazo

Cuerda al aire: Cuando la mano dere-
cha pulsa una cuerda sin que la
izquierda la presione, se llama
cuerda al aire y se indica con un
cero (0).

13



¢) PosiciON DEL EJECUTANTE dando la guitarra sujeta entre el cuerpo,
ambos muslos y el codo derecho.

El pie izquierdo se apoya en un peque-
no piso, ilustrado en la Fig. 5; se detalla
un modelo f4cil de confeccionar y de bajo

La experiencia de innumerables ejecu-
tantes ha llevado a adoptar la posicién
que se ilustra en la Figura 4. Esta permi-
te dar mayor libertad a las manos, que-

costo.

Ficura 4. Posicién del brazo y mano de-  Ficura 5. Piso para el pie izquierdo.
recha.

Ficura 6. El antebrazo derecho descansa  Ficura 7. La mano derecha cae comple-
sobre el costado de la guitarra, tamente relajada frente a la boca de la
apoyédndose en el codo. guitarra, quedando los dedos perpen-

diculares a las cuerdas.

14



Posicién del brazo y mano izquierda

Ficura 8. El brazo izquierdo, asi comoel  Ficura 9. El pulgar de mano izquierda se

hombro, se mantiene relajado, sin se- coloca detras del brazo de la guitarra,
parar excesivamente el codo del sin flectarse. El guitarrista debe pro-
tronco. curar que este dedo se mantengaenla

mitad inferior del mango.

d) AFINACION

Al afinar correctamente la guitarra, las cuerdas al aire deben dar las siguientes notas
musicales.

®
0

o [ 7]
¢ =l
o — 7

L g

@M B)ra@re (@)sol @)si (Dmi

De acuerdo a la escritura convencional para guitarra, el sonido real que se produce
corresponde a una 8% més grave que la nota escrita.

Ej.: Escritura Convencional  Sonido Real
A
= i
B C -

15



Sistema tradicional de afinacién

@ Se afina al aire por un diapasén en Mi o algin instrumento afinado.
@ Se pisa en el V espacio y se iguala con la @ al aire.
@ Se pisa en el IV espacio y se iguala con la @ al aire.
@ Se pisa en el V espacio y se iguala con la @ al aire.
@ Se pisa en el V espacio y se iguala con la @ al aire.
@ Se pisa en el V espacio y se iguala con la @ al aire.

Nota: Al no contar con diapasén o instrumento afinado, se recomienda usar el
tono que se escucha en el teléfono al levantar el auricular y que corresponde a
la nota Sol de la 3% cuerda al aire (Método ideado por E. Kaliski).

e) SiNTEsIS DE LA NoTACION MUSICAL.

LLAVE DE SOL n Indica que la nota Sol se A

escribe en la segunda li-

ﬁ nea. Toda la miisica para

Y| guitarra estda escrita en
SOL llave de Sol.

UBICACION DE LAS NOTAS EN EL PENTAGRAMA

h En las lineas En los espacios
o s
o— <= —
Y
P ~ (4]
|7 4 72

MI SOL SI RE FA FA LA DO MI

LINEAS ADICIONALES

LA SI DO RE MI
J g — — — =3
DO SI LA SOL FA MI

16



EL COMPAS

Es la divisi6n métrica de una pieza musical, que define la distribucién de sus acentuaciones.

CIFRA INDICADORA DE COMPAS:

BARRA DE
COMPAS

AN |

DOBLE BARRA
AL FINAL

] 1

Es una fraccién que se coloca sélo al inicio de la
pieza musical, para indicar el niimero de pulsos
por comp4s y la figura ritmica correspondiente
a un pulso.

FIGURAS RITMICAS

FIGURA |SILENCIO|NOMBRE EQUIVALENCIAS REI.I? AI:'I(‘)I%O

) Redonda 7] % r %

/ \
(J Blanca J J % r %
/ RITTT

J Negra J J J J % = %

AAAATT

‘P Corchea / .\m n n 8 = 3
) = g
ﬁ Fusa E 3—12 = é
J =y £

17



EL PUNTILLO

Es un punto que colocado a
la derecha de una nota o

silencio la aumenta en la
mitad de su propio valor.

Ejemplo: (para compases de % s i: ) i)

4 4

b
/A

1 tierilpo + 1/2 tiempo = 1 1/2 tiempo.

COMBINACIONES RITMICAS DE MAYOR USO

3 : Saltillo
F ' : Saltillo invertido

f—a——f

m : Tresillo
m : Sincopa

TONO Y SEMITONO (1/2 Tono)

1 Tono

ALTERACIONES

18

y
4

N/

'

: Galopa

: Cuartina

I

m : Galopa invertida
J—

——f———

: Seisillo

Entre dos espacios seguidos
hay un Semitono o medio tono.

# : Sostenido : sube medio tono

: bemol : baja medio tono

: becuadro : Anula sostenidos y bemoles



Ejemplo: A LA LA
NATURAL BEMOL SOSTENIDO

2

ELEMENTOS DE INTERPRETACION

19



CAPITULO II

Ejercicios preliminares

Los siguientes ejercicios de técnica, tie-
nen como objetivo fundamental desarro-
llar habilidades y coordinacién de ambas
manos y preparar adecuadamente al
alumno para la ejecucién de estudios y
piezas musicales.

a) Mano DErRecHA: (ver posicién e indica-
ciones en Figs. 6 y 7). Constantemen-
te, el alumno debera mantener su ma-
no derecha totalmente relajada.

1. Ejercicio:

JOFE
IOV
m

c)@)l

Pulsacién con apoyo

Al pulsar una cuerda con indice (i), medio
(m), o anular (a), el dedo debe concluir su
movimiento apoyandose en la cuerda in-
mediata mas grave. Por ejemplo, al pul-
sar la primera cuerda se apoyard en la
segunda. Como se verd mas adelante, es-
te tipo de pulsacién se usa preferente-
mente para destacar las melodias.

I(I)l repetir en @, @, @, @, @ y devolverse.
repetir en @ @, @, @, @ y devolverse.
repetir en @ @ @ @ @ y devolverse.

JOHOHOHOHOROK;

y devolverse.

Nota: Practicar este ejercicio con m-a apoyados.

2. Ejercicio:

Tocar una vez cada cuerda al aire (0) con i y m diciendo en voz alta el
nombre de las notas. Hacerlo en sentido descendente y ascendente.

20



b) Mano IzQuierDA: (ver posicién e indi-
caciones en Figs. 6 y 7). Al presionar
en los espacios, los dedos deberén ha-
cerlo de punta, evitando rozar la cuer-
da inferior con la yema. El guitarrista
debera regular la fuerza que ejerce
sobre la cuerda, procurando que ésta

sea la minima necesaria para produ-
cir un sonido nitido.

Digitacién:

En el presente ejercicio y siguientes, sal-
vo indicacién expresa, se usard la si-
guiente digitacion:

dedo 1 pisa en I espacio
dedo 2 pisa en II espacio
dedo 3 pisa en III espacio
dedo 4 pisa en IV espacio

0: indica cuerda al aire

Para la practica de los siguientes ejer-
cicios, se debera tener presente las indi-
caciones dadas para ambas manos (Figs.
6 a 9). La palma de mano izquierda se

3. Ejercicio:
O 11010,
i i

2-0-3-0-4
i m m 1 m i m

4. Ejercicio:

0 =1.-0-
i i

=
1.m i

-0 -
i

g5 o
3 &

3
m
5. Ejercicio:

1-0-2-0-
1 me 1 m

3-0-4-
1 m 1

6. Ejercicio:

mantendra paralela al diapasén en tanto
que cada dedo permanece lo més cerca
posible de su respectivo espacio.

Practicar en todas las cuerdas

Practicar en todas las cuerdas

Practicar en todas las cuerdas

Practicar en todas las cuerdas

Practicar en todas las cuerdas

Nota: Tocar ademas los ejercicios del N° 3 al 7 con m y a apoyados.
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8. Ejercicio:
A dos guitarras afinadas igual.

Al practicar los siguientes ejercicios los alumnos deberén:

a) afinar sus dos guitarras al mismo tono.

b) establecer previamente un pulso moderado que les permita desarro-
llar los ejercicios sin descuidar el aspecto técnico, tocando una nota en
cada pulso.

12 Guitarra, en cuerda

2% Guitarra, en cuerda

=0 Bel= 0 LA 0029
=020 «8=028:05 0=

12 Guitarra, en cuerda

®

®
9. Ejercicio:

©,

®

22 Guitarra, en cuerda

CAPITULO III

Ejercicios de mano izquierda con dedos fijos

10. Ejercicio:

Para realizar estos ejercicios:

— no deben levantarse los dedos indicados con una linea de puntos.

— la mano derecha toca con i, m apoyados.

— los nameros, en este caso, indican el nimero de dedo y espacio. Por
ejemplo, “1” indica que debe presionarse el espacio I, con dedo 1 de
mano izquierda.

— todos los ejercicios deben practicarse en las seis cuerdas.

alfls0: L el das JosBied B

b0 2 0 2 2 3 2 3

chlko. 8 0. 8 ok B 4

0 1 3

e)|: 0 E 4
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CAPITULO IV

Articulacion del pulgar

La pulsacién de una cuerda con pulgarse  hacia el indice, tal como se indica en las
produce articulando §u segunda falange  figuras 10 y 11.

11. Ejercicio:

Prdctica preliminar de articulacién del pulgar:

— poner los dedos i, m y a sobre la primera cuerda a la derecha de la boca
de la guitarra.

— preparar.el pulgar sobre la sexta cuerda a la izquierda de la boca.

— pulsar con pulgar articulado, @ 000, @ 000, @ 000,
@ 0 0 O, @ 0 0 Oy luego devolverse hasta la cuerda @ :

Posicién inicial del pulgar. Posicién del pulgar después de articular.

12. Ejercicio:
Pulsacién alternada de pulgar articulado e, i y m apoyados.
Posicién inicial:

— pulgar en la @ al lado izquierdo de la boca.
— indice en la @ a la derecha de la boca.

P i m
@ @ @ repetir 3 veces
@ @ @ repetir 3 veces
@ @ @ repetir 3 veces

@ @ @ repetir 3 veces

23



CAPITULO V

Notas naturales en las tres primeras cuerdas

Se recomienda practicar los siguientes ejercicios diciendo el nombre de
las notas en voz alta.

Cuerda@ ____________ @_______________.

dig. m. : : . m |
nderecha i m i m i i m 5 0
T P T [ ] b
T [ ] hd T
= 7é | I ]
A\~ 4 1 1 ]
</ dig. m.
izquierda 0 2 0 1 3 0 1 3
Espacios 0 IT 0 I m 0 I III

Nota: Estos ejercicios deben ser practicados con i - m alternados y con apoyo.

Se recomienda la préctica de los estudios que van del N° 13 al 30, junto con el
profesor u otro alumno m4s adelantado. Esto permitiré acostumbrar al estu-
diante a tocar a un pulso determinado y apreciar diferentes posibilidades arm¢-
nicas y ritmicas en el acompanamiento de una melodia.

En los presentes diios se ha incluido ademas la indicacién de los acordes o
posturas, con las cuales pueden ser acompafnadas las melodias. De esta manera,
el alumno podr4 reforzar la practica del acompafiamiento de canciones corres-
pondiente a las materias incluidas en la 2* parte del presente método.

. E i
13. Estudio E. Rodriguez

A].umno ] el E I { [ ! l ! | I S ] % I I E
Y Bm a malma._ . i
SOLM lam BOL7 DG MisoLM BOMisoLM  [lam | ©MH{POM FAMIso M 1oy
Profesor e ] Z — =
[ L ] ¥, 2 oY
b | bt
4
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14. Estudio

E. Rodriguez

a) i m i =
m im i m i m i m i m iy m im im i
77 — 1
Alumno WEJ, — i '.rf% 1"—|'I Pois e iHJ W j 7
e bim  Taam 4= ' i) ! ==1= f —— Ir
DOM | B SOLM|DO M RE[7 LM |em MM
Profesor e i EO | o CoM SOLT DOM
I I I L 1
gl L £
s S Z> = X ‘

15. Estudio

G)fmi

m im im i MM §im i m i m [ o m im i m i m
Alumno ??:ﬁf—p—e—j:'qa: Ir_—f!:;gﬁ' '
| U‘b‘);" e e e e =+ ==
SOL M DOM SOL M DOM
Profesor A DOM u| a oM o M |lam| FAM SOLM|DOM,
ISESiS S IS EEE EYS0 32
diadanaiiaiasiie
16. Estudio
E. Rodriguez
n ai m 1 i ML 1 e m ;é m z.(i) m .i s i m
Alumno 31177 ] 4] _F':I&Q_HH ! & — T & 17
S — —————— —————+
A OM | sl | POLM | ] | 1|
Profesor ?} ' ! gl o ] — e
& = : ;_t & ﬂ

17. Estudio

n b wmge i m a im a i m i m i m a i ma i mi m
) Y ] S | (& ]
Alumno EEpEInriasee e e e
5 ! I . I
A lam DOM SOLM rem DOM 54017[)0[\4
Profesor | | + ' e He
1O i I 77
F 7
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18. Estudio E. Rodriguez

Lm d.m i
Alumno = £
|
M, [poMm
Profesor 4 I_"F_I
w5
7]
19. Estudio

E. Rodriguez

0 im a i ma i@mim imim i ma ijm a Eim!im?
Alumno :'..i ===t i|||;|’u

|
I 1 '
e/ 4 ¥ I
7|D0OM
DOM fsou7 | [oow rem SOL:] e
%H oty = R Tai g 27
Profesor = > - 7 _
20. Duo

E. Rodriguez

Z i B i o m[’_—;éi_iﬁg‘}i
) _ﬂ i ! f } I H —_ ﬁ:‘
N % - :
TP a5 14 SSdr==ia
e/ | | |
21. Duo

E. Rodriguez

1 2
- lF‘H“. :“ |

8
LﬂIII”%l B =]
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22. Fray Jacob
- ANONIMO

Arr. E. Kaliski

ffest: = ! iL ~F f 1T
e e
i [ @ i 'Fi = ]

——" efetres o | Eiom —

CAPITULO VI

Notas naturales en las tres cuerdas graves
(Bordonas)

Cuerdas@———————————-‘ @-——---—-—-—----} ______________ A
' ]

2 BATS 2] Py [# ]
— = — — & &%
: = & T @ @
dig m. 7 G
izquierda 0 1 3 0 2 3 0 2 3 -
Espacios 0 I II1 0 II I 0 I m
dig. m. "
derechap-———-—-—--—--"-—~-— — - — == —— — — -~ ——— = —— — —— = ———— -
Los siguientes ejercicios deben ser prac- Para la practica de los dios alumno-
ticados con pulgar articulado, segin ins- profesor corresponden las mismas indi-
trucciones dadas en el capitulo IV. caciones dadas en el capitulo V.
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23. Estudio E. Rodriguez

| i 1 |
Alumno == — - g = [

DOM| [SOLM DOM, FAM |SOLM|

MIM

g gicgiSis
Bte

I

Profesor

E. Rodriguez

= o I 717 =
1

R e e

DOM oM |pom

f ffo*

25. Estudio E. Rodriguez
i}
.
i | | I
.JUL T > J_ 1 _J I = _‘I_ 1 = {
ﬁ?ﬁ 45 _ = ;titg o5 |g ¥ FT ©
P P PH ==l S e [ = = B | _g_)qu— o |y Sy
DOM FA M DOM
X1, S 1 e
L5080 Leo i PO Fap 89 400
J & — — = & — == &
< Iz oy o
26. Estudio E. Rodriguez
) .
L o T = ==
v g = = &
PR [ & ddld J |3 23 = o
4 FAM | DOM l SOLM lam FAM DOM
| | . | ]
Tl 1 Ml | f | f |
e e et 2
= = = — ‘_L’ ; 9 &
= (73 T F r7
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27. Estudio E. Rodriguez

& @ -
DOE 1
| [
p
28. Estudio E. Rodriguez
op o E=me i |l
o t — I I ! |
£ P -‘» — —ik =g "' -G
2, % i j??_ < % e

| : T I
;L | ‘ Hj* fl ‘{‘l f; 1 .
— F— — — .9. —
o) -G 5_ = T & T
E. Kaliski
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Tk
d\-\__’/‘ et
'{'1
o —
u;-__/%t
E. Rodriguez
— i
= =
%E A
f f i i I
AN I I Y I 7 z
‘};IF#' R i"% = :i“g: =
DCalFIN
on : EEEESc= =1
! Er *Ts dpe Tedg

Nota: Se recomienda al profesor apoyar al alumno en la lectura de la escritura

musical correspondiente a las melodias de las canciones incluidas en la 22
parte del método, lo que le permitira desarrollar su lectura musical.
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CAPITULO VII

Uso de pulgar articulado con i, m y a apoyados

En este capitulo el alumno debers usar
en forma alternada las técnicas de arti-
culacién del pulgar y pulsacién con apoyo
de i, m y a. Por esto, para la correcta
interpretacién de los ejercicios compren-
didos entre los nimeros 31 al 38, es indis-
pensable haber logrado el completo do-
minio técnico y musical de los capitulos
que van del 11 al vi.

La préctica de los ejercicios siguientes

debera realizarse hasta lograr:

— Sonido nitido de todas las notas.

— Volumen y timbre parejos en ambas
voces.

— Pulso regular durante todo el ejer-
cicio.

— Una vez dominados los ejercicios, se
recomienda memorizar algunos a

eleccion.
31. Estudio E. Rodriguez
/ | . O, IR s IR
D 5
\320%7, sz;. P% i f’; P?_

TPF_

32. Estudio E. Rodriguez
m . m - m . m . m .
i i ‘ y [ '] 1! l} : r‘n]|
e > 1—_—E.Lﬂt & [ CEEE
T ew T #P o T
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i
=

e

34. Estudio E. Rodriguez

) —— T

'
A
i
i
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35. Estudi
atadio E. Rodriguez

’ a m H g
Pt L L
e el et
06 06 = = .4
173 4 i
. m
i I| ii m a : ]| v ﬂ#ﬂ&
. : ; i
To— W_‘ e ‘{ ‘IL ks
o 087 = = ®
L — i i
m; G e i g i i
ﬂ | ’i 3 L, | it R ) — i
Eee == e =
U — “— 5 - = =
20 PR e 7 o
po po
m m
a
pS | @b . =
- = I
f ) K(F] :

¢ = v == 0'\9' =
= = 0
7 P ¢
36. Estudi
ol E. Rodriguez

%Hi | _
B
*iTt
j
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37. Estudio E. Rodriguez

I ST . BEME B e S S

P — A — ~———¢—@-
PP = .

7 T

E. Rodriguez
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CAPITULO VIII

Uso de articulacién y apoyo simultineos

Cuando se ejecuta una melodia con i, m o
a, en todo momento deben apoyarse estos
dedos, para que dicha melodia se desta-
que claramente.

Los bajos, aunque no formen parte del
canto, siempre se ejecutaran con pulgar
articulado.

En los casos en que una nota de la

melodia sea simultdnea con una nota del
bajo, se ejecutardan con articulacién del
pulgar y apoyo de i, m o a. Se exceptian
los casos en que melodia y bajo se pulsan
en cuerdas vecinas.

Ejemplo: Run-Run se fue pa’l norte.
Violeta Parra.

Nota: Ver arreglo para guitarra de esta cancién, en Anexo N° 3.

39. Ejercicio preparatorio de articulacién y apoyo simultdneos
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Indicaciones:

1. Antes de tocar, colocar pulgar e indice al mismo tiempo en sus respec-
tivas cuerdas.

2. Los dedos i, m o a pulsan con apoyo y las notas del bajo, con pulgar
articulado.

3. Practicar este ejercicio acercando gradualmente la pulsacién de los
bajos y agudos, hasta llegar a tocarlos en forma simultanea.

Ejemplo:

i m i m

e o, R i N

4. Practicar este ejercicio con todas las combinaciones de cuerdas.
5. Sélo en el caso de cuerdas vecinas, se tocardn i, m o a sin apoyar.
6. Aplicar también a este ejercicio las siguientes digitaciones:

)m a

a

p P

b)l a
p P

40. Estudio E. Rodriguez

P O | T f:@
UP]E i P? P P{’%
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42. Todos Juntos

Los Jaivas
Arr. E. Kaliski

M%Jlllj

7
p . . | |ML! ™ {m&
G o R

| S
-

—

—

—

—3)

3

’)n-

= = : 0
: ja¥ =)
Z‘f‘? 277 =

FRTT T TTrTrT

43. La Aurora

(Canto Tradicional de La Tirana)
Arr. Enrique Kaliski

Allegretto Ritmico
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CAPITULO IX

Arpegios (1% Parte)

Los arpegios son igualmente utilizados
en la guitarra por musica y en el acompa-
namiento de algunas canciones, de prefe-
rencia populares.

Al ejecutar un arpegio, se pulsan las
notas de un acorde en forma sucesiva (no
simultanea).

ArpEecios sIN apoyo: Cuando el bajo

(pulgar) de un arpegio es el que lleva la
melodia y los otros dedos (i, m o a) tocan
las notas del acompainiamiento, éstas se-
ran pulsadas sin apoyo.

PuLsaciéN sIN Apoyo: Luego de pul-
sar la cuerda, el dedo correspondiente (i,
m o a) se dirige hacia la palma de la
mano.
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44 Ejercicio a)

Ejercicio b)

|

- p—

f— p—

pmipmi pmi

E. Rodriguez

45. Estudio

[ 0?:

I

_ﬁ“}‘

W)
2
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CAPITULO X

Ejercicios cromdticos (1* Parte)

La préctica de ejercicios crométicos tiene sobre el diapasén. Esto sélo se lograra
como propésitos fundamentales favore- con el estudio constante de los ejercicios.
cer la correcta posicién de mano izquier- Es recomendable realizar estos ejerci-
da en el mango de la guitarra y aumentar cios diariamente, como préctica previa al
el alcance y la coordinacién de los dedos estudio de otras materias.

46. Ejercicios

a)

— Los dedos se dejan fijos después de pisar.
— Practicar en todas las cuerdas.

— Comenzar con los cuatro dedos colocados.
— Practicar en todas las cuerdas.

— Cumplir con las indicaciones de los ejercicios a y b.

47. Ejercicios

L I 1 P T e i ik
a) 0 o ] =i | =
IE===vasa.
L83 LGl W3 87 Gy 2 228 4 1 (OF 120

— Comenzar con los 4 dedos colocados.
— Practicar en todas las cuerdas.
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b) :l I S| ==] A | D) 1d I I | ] I

— Dejar fijo el dedo indicado con linea de puntos.
— Practicar en todas las cuerdas.

48. Ejercicio E. Rodriguez
a)

b)

% te #?r?z#ﬁft‘#”ﬁz %3 Iz b?f?%g PRlshio !
: o

2Dig2 3 4 23 4 2 3 4 2 3 4 &4 3 2 432 43 24 32

c) B & 5
;11 31 | ‘-3"-1-"- ﬁ!g Eﬁ l,# \-P_ EQII’_SI I| :ﬂ
d) 3l G AR
e gl A ] 3 3k 12$ ba’-a 24 T
Ds lrwgwﬁgﬁﬁﬁtgmﬂf
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49. Estudi
o E. Rodriguez
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CAPITULO XI

Cuerdas dobles y acordes de tres y cuatro
notas con i, m y a Sin apoyo

La practica de cuerdas dobles y triples se cuerdas, yaseaconiy moi, my a,el

usa tanto en el acompanamiento de can-  sonido se produce flectando los dedos ha-

ciones, como en la guitarra por musica. cia la palma de la mano, sin alterar la
Al pulsar simultdneamente dosomds  posicién de ésta.

50. Ejercicios

a) S
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b)

.viL_illﬂ% ||

Al pulsar acordes de 8 6 4 notas con p, i, m y a, los dedos se mueven hacia la
palma, flectando todas sus articulaciones hasta concluir con la mano semiempu-
nada, cuidando que el pulgar quede sobre el indice.

P L T—

d)

r—r—ﬁ

| I
| 1

rr

YoM

f_i":’:
?rg_ﬂ

QO

En la practica combinada de cuerdas dobles y triples con pulgar, se debera
cuidar que la mano permanezca en sentido perpendicular a las cuerdas, dejando
el espacio suficiente para permitir la correcta articulacién del pulgar.

||
w

51. Estudio E. Rodriguez
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52. Estudio a dos guitarras
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53. El Gorro de Lana

JORGE Y ANEZ
Arr. E. Rodriguez
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54. El Costillar

(TrADICIONAL)
Arr. Enrique Kaliski.
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Los capitulos xm, xm y x1v tienen por finalidad el aprendizaje de la ejecucién de
escalas en guitarra. En todo instrumento musical, su préctica frecuente consti-
tuye uno de los elementos fundamentales en el desarrollo de la técnica.

CAPITULO XII

Desplazamiento de mano izquierda

Cuando la mano izquierda se desplaza  una cuerda pisada, lo hara deslizandose
por el mango de la guitarra, a partir de  sobre la misma cuerda sin presionarla.

55. Ejercicio técnico para la préctica diaria.

2 ‘"__2“"31
a) ks
)
b)
c)
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Los ejercicios precedentes deberén ser practicados en todas las cuer-
das, desplazdandose cromaticamente hasta llegar al espacio xi1.

CAPITULO XIII

Equisonos

Un mismo sonido en la guitarra puede Otros ejemplos de equisonos:
ejecutarse en diferentes cuerdas y espa- A -&-
cios. Estas distintas alternativas de eje- = i
cucién se denominan equisonos. o

Por ejemplo: el sonido que correspon- @ 0
de a la primera cuerda al aire se puede @0 @ \% @ v
producir también en: @V @ IX @ X

@ cuerda v espacio o en @ X @ XIV @XIV
@ cuerda 1x espacio. ® XV (B XIX (@) X1X

56. Ejercicio
Busque todas las posibilidades de cuerdas y espacios en que pueden producirse los
siguientes sonidos:

)

32
N
J

k-3

D

-w.
0

=

CAPITULO XIV

Escalas mayores

Debido a que en la ejecucion de una esca- hace necesario reemplazar las cuerdas al
la se debe tener como principal finalidad  aire por sus equisonos en otras cuerdas
la igualdad del timbre de las notas, se (ver capitulo anterior).
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57. Escala de Do Mayor
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Se recomienda usar la misma férmula de digitacién de la escala de Do Mayor,
para practicar las escalas de Si M, Do# M, Re M y Re# M.
Practicar ademds con las siguientes digitaciones de mano derecha: m-i, m-a,

a-m, i-a y a-i.

Nota: Cabe destacar que este sistema de transporte de escalas fue ideado por el
maestro Andrés Segovia, guitarrista mundialmente conocido.

58. Escala de Sol Mayor

®____________r._
------ In 6
88 L |G- =
@r=esfBr === =5 S [y - @ PP Y Peadakee o
6 7T 14 I
oV i L i ‘3 ‘)!'"-" —
58 zaaa,vzew
e @
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:@3 e Oy
o e

Se recomienda transportar la misma férmula de digitacién de la escala de Sol
Mayor para practicar las escalas de Fa# M, Sol# M, La M y asi sucesivamente.
Practicar ademads con las siguientes digitaciones de mano derecha: m-i, m-a,

i-ay a-i.
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En los estudios 59 y 60 se aplican las notas agudas y equisonos estudiados en los
capitulos anteriores.

Los ligados indicados con lineas de puntos son optativos.

59. Melodia Tradicional de Décimas Populares

Arreglo: E. Kaliski

Urﬁf 0 ur 05 0 —
b Byt & -

a \: : = 05 — 05
e i 1
60. Estudio
E. Rodriguez
@ ©) N
o oo g ) ) .
YU‘
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CAPITULO XV

Ceja o cejilla

La ceja consiste en pisar todas las cuer-
das con el dedo 1 al mismo tiempo.
Tanto en la ejecucién de la guitarra
por misica como en el acompafiamiento
de canciones, es igualmente utilizada la

52

ceja o cejilla. Por esta razén, es recomen-
dable que el alumno la ejercite paciente-
mente con el fin de desarrollar la resis-
tencia necesaria para lograr un sonido
nitido en todas las cuerdas.



La ceja en el I espacio se indica de las Por ejemplo, la media ceja en el I espa-

siguientes maneras: cio se indica como sigue:
N S
ClI —
I
! RS

Z Csh8—

G-
Mepia Cesa: Consiste en presionar las 3 o)

6 4 primeras cuerdas de la guitarra.

61. Ejercicio

a)

b)

Practicar andlogamente en los espacios 11 al 1x.

Se recomienda efectuar una practica  mente la capacidad para presionar ade-
cuidadosa de la ceja, ya que para domi-  cuadamente varias cuerdas.
narla, se requiere desarrollar gradual-
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CAPITULO XVI

Arpegios (22 Parte)

Para el mejor aprovechamiento de los si- Los arpegios que aparecen a conti-
guientes ejercicios es necesario haber es- nuacién deberan ser practicados con pul-
tudiado correctamente el capitulo 1x. gar articulado e i, m y a sin apoyo.

62. Ejercicios
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63. Estudio E. Kaliski
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CAPITULO XVII

Ejercicios cromaticos (2* Parte)

65. Escala cromética
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66. Ejercicio
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CAPITULO XVIII

Notas ligadas

Alligar una nota en la guitarra, el sonido

de ésta se produce con la mano izquierda,

procurando que el sonido ligado no resul-

te notoriamente inferior al pulsado.
Ligado ascendente:

G T

El indice pulsa la nota Do y luego el dedo
3 se deja caer sobre la nota Re.

Para lograr un buen resultado al ejecutar
un ligado ascendente, el dedo que produ-
cird el sonido deber4 alejarse de la cuer-
da mas de lo acostumbrado, para tomar
suficiente impulso y caer de esta manera
con mayor fuerza.

58

Ligado descendente:

[ W

()

Se colocan previamente los dedos 1 y 3.
Luego de pulsar con indice el Re, el dedo 3
pulsa la 22 cuerda en direccién a la 17
apoyandose en ésta.

Para evitar que la cuerda se salga de
su posicién normal, se deber4 ejercer una
pequena fuerza en sentido contrario con
el dedo que presiona la nota ligada.

En ambos casos se procurard igualar
el volumen del sonido de las dos notas.



68. Ejercici
jercicio E. Rodriguez

En las 2 primeras cuartinas los dedos 1, 2 y 3 se mantendran fijos,
en todas las cuerdas.

69. Estudio E. Rodriguez
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70. Estudio E. Rodriguez
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CAPITULO XIX
Prdctica de terceras y sextas

ras y sextas, como asimismo en piezas de

Frecuentemente, en introducciones de
guitarra por miusica de diferentes épocas.

temas folcléricos y acompanamientos
punteados de canciones, aparecen terce-

Para obtener un resultado 6ptimo en la ejecucién de terceras y sextas consecuti-
vas, es importante mantener los dedos de mano izquierda frente a las cuerdas y
espacios que seran presionados. En el caso de haber desplazamiento entre una y
otra, deber4n evitarse los falsos arrastres, disminuyendo la presion ejercida
sobre las cuerdas al realizar los desplazamientos.

71. Ejercicios de terceras.
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Es de gran utilidad aplicar diferentes esquemas ritmicos a la practica de los
ejercicios 71 a-b y 74, lo que exigira al alumno agilizar el cambio entre una
pulsacién y otra.

72. Estudio
E. Rodriguez

TE T g = TF TF ‘;
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74. Ejercicio de sextas

b 1
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a) iy
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b) a a
m m
- Aplicar indicaciones dadas en Ej. 71
OaRpm %
. El Palomo

(Recopilacién VIOLETA PARRA)

Arreglo para guitarra de Enrique Kaliski

MODERATO ( g, = 88-104)

arisdmaididiing
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CAPITULO XX

Efectos especiales en guitarra

La guitarra es un instrumento que posee
una gran versatilidad en cuanto a la can-
tidad de timbres y sonidos que es posible
producir en ella.

De esta gama de timbres se describen
a continuacién dos efectos especiales de
particular interés y uso frecuente en el
repertorio folclérico y clésico.

a) ArMONICOS NATURALES:
Los sonidos Arménicos Naturales se pro-
ducen rozando suavemente una cuerda
de la guitarra, con un dedo de mano iz-
quierda sin presionarla, frente a deter-
minados trastes del diapasén.

Los Arménicos Naturales més féciles
de obtener son los que se producen frente
a los siguientes trastes:

N° de traste Sonido obtenido en relacién a la cuerda al aire
XII una 8% m4és alta
VII § XI1X una 82 mas una 52 Justa
v 0 Boca dos 82¢
v 61X 6 XVI dos 82° mas una 3* Mayor.
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Ejemplo de Arménicos Naturales en quinta cuerda.
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76. Carillén
Arreglo de Enrique Kaliski
Largo
arménicos naturales _ _ _ _ _ ___ _ __ _ _ _ _ _ _ _ __ _ __ _ _ __ _ 2
1
n 1 | | |
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b) TamMBORA dicular a las cuerdas. El golpe debe pro-
ducirse con un movimiento de rotacién de

Se produce percutiendo las cuerdas junto

al puente con el pulgar extendido perpen- la mufieca, hacia el interior de la mano.
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T7. La Trastrasera

(Trad. Chiloé)
Arreglo de E. Kaliski

66



SEGUNDA PARTE
ACOMPANAMIENTO DE CANCIONES







CAPITULO I

Iniciacion al acompariamiento de canciones

a) COMO ESTAN HECHAS LAS CANCIONES

La melodia de una cancién se divide en
partes iguales llamadas compases.

— Un compés tiene Tiempos Fuertes y
Tiempos Débiles.

— Los Tiempos Fuertes se indican con
un acento (>).

— En general, son mas usados los com-
pases de 2, 3 y 4 tiempos.

En compases de 2 tiempos los acentos

son:
|
> e

(Ejemplo: Rin, Trote)

En compases de 3 tiempos los acentos
son:

12 312 3
= >

(Ejemplo: Vals)

En compases de 4 tiempos los acentos
son:

(Ejemplo: Polka)

b) FORMAS DE ACOMPANAR UNA CANCION

Las formas m4s usuales para acompanar
una cancién con guitarra son las si-
guientes:

Rasgueo: Consiste en diferentes movi-
mientos de mano derecha, que produ-
cen la vibracién de todas las cuerdas
de la guitarra.

Arpegio: Es la pulsacién de las notas de
un acorde en forma sucesiva.

Acorde: Se produce al pulsar tres o cuatro
cuerdas simultdneamente.

¢) ACORDES

Las posiciones que adopta la mano iz-
quierda para los diferentes acordes (Pos-
turas), se indican con un esquema que
representan parcialmente el diapasén.
En la figura siguiente se han indicado las
posiciones para los acordes de La Mayor
(La M) y de Mi Mayor (Mi M).

12
00

LAM MIM

Ejercicio 1. Practicar los acordes de
La Mayor y Mi Mayor.
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Ejercicio 2. Hacer el acorde de La M.

Deslizar el pulgar desde la cuerda @
hasta la @ rapidamente, procurando
obtener un sonido agradable. Este movi-
miento se debe hacer con una leve rota-
cién de muneca, sin mover el brazo y se
senala de esta manera:

B

practicar andlogamente con el acorde de
Mi M.

Ejercicio 3. Hacer el acorde de La M.

Deslizar a, m e i, sin separarlos desde la
cuerda (6) ala (1) acompanando este
movimiento con una leve rotaciéon de mu-
fieca. A este grupo de dedos se le llama
mano y se indica con el siguiente signo:

M

practicar andlogamente con el acorde de
Mi M.

Ejercicio 4. Hacer el acorde de La M,
tocando el siguiente acomparniamiento.
PMP

M
l 1 etc...
2 2

Practicar anidlogamente con el acorde de
Mi M.

Contar 2 tiempos, acentuando siem-
pre el primero.

1 1
H -

Ejercicio 5. Practicar el cambio de los
acordes de La M y Mi M, de acuerdo al
siguiente esquema:

La

i

Repetir este ejercicio hasta lograr ha-
cer el cambio de acorde manteniendo un
rasgueo constante.

1

Vr—l-‘——"oz

Nota al Profesor: En todas las canciones que se presentan a continuacién se
indica un tono alternativo de acompanamiento, con el propdsito de que el profe-
sor pueda elegir el més adecuado al registro vocal de los alumnos.
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CAPITULO II

El Costillar

El Costillar es una danza de centro y sur
de Chile, en la que los bailarines realizan
una competencia de agilidad, alrededor
de una botella.

De similares caracteristicas ritmico-
musicales es el CHAPECAO, danza que
debe su nombre a la voz mapuche “chape”

CANCION N° 1:

ReM LaM
LaM
@ [-El costillar es mio
ReM
me lo quieren quitar:|

LaM

|:Qué cuentas tiene naiden
ReM

con mi costillar:||

@ |:E1 costillar es mio
me lo quieren quitar:|
:si td no me lo quitas
quién me lo va a quitar:||

= trenza (chapecao = trenzado). Se han
recogido varias versiones de esta danza
en Chile, en la que los bailarines, segiin
la versién, se van trenzando.

Tanto el Costillar como el Chapecao
tienen una vigencia actual relativa.

“El Costillar”
TRADICIONAL

| Tono LaM |
Tono alternativo ReM

Acomparniamiento N° 1: Chapecao

B M P M

54 24 2

Nota: La cancién El Costillar también puede cantars _
N° 2 incluido en el cuadro de acompafiamientos, Anexo 2. (Ver arreglo para
guitarra de esta cancién, en la Primera Parte, Capitulo x1, N° 54).

con el acompafiamiento

El Costillar

TRADICIONAL
@ Trans. Musical: E. Kaliski
9 ‘}1?- e e e e
i 5 | - : o
i | 4 T I
I T
El Cos-ti llar es mi me lo quie - ren qui - tar_
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CAPITULO III

El Vals
(PRIMER ACOMPANAMIENTO)

El Vals es una de las danzas de pareja
enlazada mas antiguas, de ritmo terna-
rio caracteristico. Llegé a Chile desde
Europa en la segunda década del siglo
x1x y desde entonces jamaés ha perdido su
vigencia. Constituye junto con la cueca,
una de las especies del folclor musical
chileno m4s importantes, encontrandose
en todos los ambientes sociales.

El acompanamiento de vals estd en
tres tiempos y se indica con el siguiente
esquema:

Acompanamiento N° 3: Vals.
PMM PMM

1d dd|ddd

Ejercicio 6. Practicar este rasgueo con los
acordes de La M y Mi M.

CANCION N° 2: Rio, Rio

| Tono LaM |
Tono alternativo ReM

Acompa'ﬁamiento. N° 3: Vals.|

I
Re M La M
@ ||:iQué grande que viene el rio
Re M
qué grande se va a la mar!|
LaM Re M
[MiM]
||:si lo aumenta el llanto mio
LaM Re M

jcomo grande no ha de estar!:|

72

Texto: Josk A. SoFFI
Musica: OsvAaLpo SiLva

Estribillo:

LaM Re M

Rio, rio; rio, rio,
La M Re M
devolvedme el amor mio,
LaM Re M
(Mi M]
devolvedme el amor mio,
La M Re M

que me canso de esperar.



II

@ iQué triste susurra el viento
parece ausencias llorar!
|:Si él no escucha mis lamentos
jcomo triste no ha de estar!:||

Estribillo:...

ITI

@ jQué negra la noche ingrata
mis penas viene a aumentar!
|:Si ella mi dolor retrata
jcomo negra no ha de estar!|

Estribillo:...

Nota: Ver arreglo para guitarra de esta cancién en Anexo N° 3.

Rio, Rio

®

J. Sorrt Y O. SiLva
Transc. Musical: E. Kaliski

¥ | =
Que gran-deque vie - neel i - o que gran de se vaa la mar, que
I ® e
Xy Ze
e =} ¢« o f S F
-:__/‘ [ F T T
mar si lo au men - tael ____ llan - to mi - 0 co - mo
i - o, o = 0 0 de vol
gg 4 . O -
15 ' *ﬁw
|
' e
u ¥ L§
gran - de noha  de es - tar si lo_au-men - tael llan - to
ved me el & - mor mio de - vol - ved me el a - mor
b | 'Y
1 | | | B
i |
U T
mi 0 c0 - mo gran - de_ ng ha de es - tar. Ri - o
mi o que me can so____ dees - pe - rar.

Acorde de Re Mayor

<
@

Re M

Ejercicio 7. Practicar los cambios de
acorde de Re Mayor con los acordes de La
Mayor y Mi Mayor, aplicando los acom-
panamientos 1, 2 y 3.
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CANCION N° 3: La Batelera

| Tono LaM |
Tono alternativo Mi M

Acompanamiento N° 3: Vals

I
Mi M Si7
En un delicioso lago
Mi M
de verde y frondosa orilla
La M
en una fragil barquilla
MiM Si7 Mi M
LaM] [MiM LaM

una tarde te embarqué.

Estribillo:

Si7 MiM
Suelta el remo, batelera
Si7 MiM
[(MiM]

que me altera tu manera de bogar

CANCION TRADICIONAL

La M MiM
suelta el remo y ven a mis brazos
Si7 MiM

que no temo naufragar.
II

@ Amar es muy delicioso
y més a orillas de un lago
con paisaje tan hermoso
especial para el amor.

Estribillo:...
111

Esctiichame batelera

si lanzas tu risa clara
dificil que no te quiera
con todo mi corazon.

La Batelera

TRADICIONAL
Transc. Musical: E. Kaliski

= ESESEsresE )

ver-de y fron -do-sao - ri - lla, en
p— s

f_’ : !

go de
s ¢
—— 14 a1 i '—ﬁ_
F == | rE=| I !
u - na fra-gl bar-qui-lla -na tar -
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tu ma-ne - ra de-bo - gar suel - ta el
[
L n 1
|
Iﬂ ) } !_ I | |
e
te - mo nau - fra - gar

CANCION N° 4: El Lobo Chilote

| Tono LaM |
Tono alternativo Mi M

Acomparnamiento N° 3: Vals
MiM

@ En una aldea costera
Si 7

de plomizadas arenas
vivia un viejo marino
MiM

que canta pasadas penas.
Fue pescador y lobero
LaM
en aquellos anos mozos
MiM
:
|:ese chilote marino
Si 7

que como él no hay otro
MiM
ni habra nunca més:||

Hoy recordando el pasado
Si 7

siente ansias de llorar

MAaNUEL ANDRADE

piensa en su bote marino
MiM

cuando sale a navegar
con las jarcias tiritando

LaM
viene un fuerte ventarrén
MiM
confia él en su gente
Si 7 MiM
(MM

desde la proa al timén.

@ Suelta esa vela muchacho

es la orden del capitdn

que un temporal ya se asoma
por las alturas del mar.
Vuelve a su casa tranquilo
de la pesca esta gozoso

los mares ha conquistado

ese hombre glorioso

que es de Chiloé.

Hoy recordando...

indicados en Anexo N° 2.

Nota: Esta cancién puede cantarse también con los acompaifiamientos N°° 4 y 8,
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E1 Lobo Chilote

MANUEL ANDRADE.
Transc. Musical: E. Kaliski

St S

e e

En u~n@1-de-a cos - te - rTa de plo-mi - za-das a - re - nas

vi - vi-aun vie - jo ma-ri-no_______ que can - ta pa - sa - das pe - nas

| | » P '.._ =
I I | I 7]
| |
} 2 | !
[

fue pes - ca - dor y lo - be - Yo en a-que -1llos a - nos mo - zos
E % ‘
e - se chi - lo-te ma-ri-no que co-moélnohay o-tro ni ha-brd nun-ca maés.

R A

== - ——— e ' e —
AR 1 | 4 | [ | | 4
U ¥ T T f

Hoy re - cor - dan-doel pa - sa-do sien - te an - sias de llo - rar
S p—
ﬂa i £ : . - R 77
A | | |
| | 14 | |
]
pien-saen su bo - te ma - ri - no cuan - do sa-lea na- ve - gar
N p—
3 rd N -
= i 5
| 7 ] |
| 4 |
T I T
con las jar - cias ti - ri - tan-do— vie-nUIn fuer - te ven - ta - rrén
. &
7y O .
_FJ I I I =
. | o E— |
1
con- fi - a él  en su gen - te des - de la pro - z:_/al ti - mén
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CAPITULO IV

La Tonada
(PRIMER ACOMPANAMIENTO)

Junto con la cueca, la tonada es la més
popular especie del folclor musical chile-
no, cuyo origen se encuentra en el Ro-
mance Espanol, que llega a Chile con los
conquistadores. El criollaje chileno hace
evolucionar este romance, insertando es-
tribillos hasta llegar a lo que es la actual
tonada, en cuyas versiones folcléricas po-
demos encontrar algunas coplas espa-
nolas.

Seguin su ubicacién geografica, se dis-
tinguen las tonadas campesinas (ras-
gueadas o punteadas) y las tonadas urba-
nas (pulsadas o rasgueadas). Asimismo,
de acuerdo con su funcién, podemos des-
tacar dos grandes divisiones:

a) Tonada comun: que se canta en cual-
quier oportunidad, con cualquier te-
matica.

b) Tonadas de ocasién: que se cantan pa-
ra determinadas fechas o aconteci-
mientos, tales como: El Parabién (ca-
samientos), el Esquinazo (saludo en
santos y cumpleafios), el Villancico

(dedicadas al nifio Dios en Navidad); y
Tonadas Religiosas (para cantos en
diferentes Novenas).

Primer Acompanamiento de Tonada
Este rasgueo est4 en seis tiempos y se
indica como sigue:

Acompanamiento N° 5 de Tonada

5

173

U‘l-‘————z

Nota: Ver otro rasgueo de tonada en el N° 10 de la lista de acompafamientos

(Anexo N° 2).
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CANCION N° 5: El Tortillero

| Tono LaM | CANCION TRADICIONAL
Tono alternativo Re M

Acompanamiento N° 5: Tonada

I II
Re M . : ,
@ Quién pudiera, mi canasto

@ Noche oscura, nada veo en un buen vaso trocar;
La M si usted quiere, senorita,

calientitas aqui estan.
s6lo llevo mi farol:

por tu puerta voy pasando Estribillo:...
Re M
111
y cantando con amor.
Estribille: @ Cuando bebo, se oscurece,
' - pues se nos oculta el sol;
se me rompe, la canasta,
Mas, voy cantando, y se me apaga el farol.
Re M
con mucha pena. Estribillo:...
LaM
:“De rescoldo tostaitas,
Re M
tortillas buenas”:||
El Tortillero
TRADICIONAL
Transc. Musical: E. Kaliski
flap @ P

?
i
i

No-che os-cu - ra
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— — e
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g o= I = i r— I
res - col - do tos - ta - i tas tor - ti - llas bue - nas
CANCION NP° 6: Yo vendo unos 0jos negros
[ Tono LaM | CANCION TRADICIONAL

Tono alternativo Re M
Acompanamiento N° 5: Tonada LaM
Mi M
I y todas las noches lo paso
Re M Re M

Yo vendo unos ojos negros suspirando por tu amor.

La M

[MiM ]

jquién me los quiere comprar?

los vendo por hechiceros,
Re M

porque me han pagado mal.

Estribillo:

La M
Mas te quisiera
Re M

mas te amo yo

II

Cada vez que tengo pena

me voy a la orilla del mar

a preguntarle a las olas

si han visto a mi amor pasar.

Estribillo:...

Las flores de mi jardin

con el sol se descoloran,

y los ojos de mi negra

lloran por el bien que anoran.

Estribillo:...
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Nota: El estribillo también puede ser cantado con el acompanamiento N° 10.
(Ver Anexo N° 2).

Yo vendo unos 0jos negros

TRADICIONAL
Transc. Musical: E. Kaliski

ﬁo Yl e

|
I\ | V) } ! |
* Y
Yo ven-dg}l-nus o - jos me - gros ___ quién me los quie-re com - prar. los
< e e
s — . = — o w{®:
V | I = | 14 11 N
oy — Y e - — I
v
ven - do por - he chi - ce ros por - que m\sjan pa - ga do mal ___ Yo mal
T
I 1 _f,,gé_ ﬁ — .
Iy i S - — F
H ,T*F,i == e e 4 | )
i 1 I
mas te qu sie ra mas tU mo yo y

_ = 12—
1 - @ Tie
] - g,?_?: :
= Il i
1 T T T
to -das las no-ches lo pa - so sus - pi - ran - do por tU-mOl‘ y mor

CAPITULO V

La Mazurca

Danza de pareja de origen polaco, llegada  encontrar atn en el repertorio de los cul-
a Chile en los tltimos afios del siglo x1x,  tores campesinos con cierta frecuencia y
que pasa de los salones a los ambientes  en las reconstrucciones histéricas que
populares urbanos, donde ya ha perdido  realizan los conjuntos de proyeccién fol-
su vigencia. A pesar de esto, se puede cldrica.
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CANCION N°
| Tono LaM |
Tono alternativo Re M

Acompanamiento N° 3: Vals

I
Re M
@ Tengo una petaquita
LaM
Mi M

para ir guardando

las penas y pesares
Re M

que voy pasando.

Estribillo:...

Sol M
|:Pero algin dia
Re M

pero algun dia,

7

La Petaquita

Recopilada por Violeta Parra

LaM
[MiM]

abro la petaquita
Re M

y la hallo vacia:|

II

Todas las nifnas llevan
en el vestido

un letrero que dice
busco marido.

Estribillo:...

ITI

Todos los hombres llevan
en el sombrero

un letrero que dice
casarme quiero.

Estribillo:...

indicado en Anexo N° 2.

Notas: —Ver arreglo para guitarra de esta cancién en Anexo N° 3.
—Esta cancién puede tocarse también con el acompafiamiento N° 8,

La Petaquita

g @

Recop. VIOLETA PARRA
Trans. Musical: E. Kaliski

i

=Ce=

Ten-g{)}-na pe - ta - qui-ta

I %

pa-re/irgua.r-dan-do las pe-nas y pe - sa-res
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que voy pa-san - do que voy pa-san-do, pe - m\_/a.]» gin di-a pe-ro al-gin di - a

X
Ny 8 = 2= ,
e —
a-bro la pe-ta-qui-t’{}' 153\}3-110 va - ¢f - a pe - l@amﬂo va - ¢ - a

Acordes de Sol M, Mi m y Arpegios con apoyo

B ()
&
¢
SOL M Ml m
Ejercicio 8. Ejercicio 9.

Practicar cambios con acordes de Sol M,  Practica de arpegios y cambio de acordes.
Mi m y Re M. :

Sol M E i i !4J —
o et J I 5o so—2® 2
2# l_g_{lu ‘.‘_U a 10 m a i m a :D_ m a
© ©® |

=

®

'®

®

I
|
ol
|
|

Realizar el mismo ejercicio con la siguiente secuencia de acordes: MiM - Re M - Sol
M, en forma continua.

CAPITULO VI

El Trote

Danza cuyo nombre original es HUAY-  danza, que van desde lo ceremonial a lo
NO. La podemos encontrar con plena vi-  festivo y es popular principalmente en
gencia en casi todos los pueblos de lacor-  las fiestas de carnaval, siendo una danza

dillera y precordillera del Norte Grande. =~ comtn en todo el altiplano americano.
Existen diferentes versiones de esta
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Acompariamiento de Trote

Acompanamiento N° 6 a.

o
Sy

Ejercicio 10.
Practicar este acompafiamiento con los acordes de Mi m, Sol M y Re M.

Nota: Ver acompanamiento N° 6 b en Anexo N° 2.

CANCION N° 8: Todos Juntos

| Tono Mim | Los Javas
Tono alternativo Lam
Acompanamiento N° 6 a, Trote.
Lam DoM Do M
(Mim]
Hace mucho tiempo Para qué es el sol que nos alumbra
Sol M Lam Sol M Lam
[Mim] [Mim]
que yo vivo preguntidndome si no lo podemos ni mirar.
DoM
para qué la tierra
Sol M @ Tantas penas que nos
van llevando a todos al final.
es tan redonda Cuantas noches cada
Lam noche de ternura
Mim

y una sola no més.
Do M

EE
g3

tendremos que dar.

Si vivimos todos separados Para qué vivir tan separados
Sol M Lam si la tierra nos quiere juntar.
Si este mundo es uno y para todos

para qué son el cielo y el mar.

todos juntos vamos a vivir.

83



Nota: Ver arreglo para guitarra de esta cancién en el N° 42 de la Primera Parte

de este Método.
Esta cancién puede tocarse también con el acompanamiento N° 6 (b) indicado

en Anexo N° 2.

Todos Juntos

Los Jarvas
Transc. Musical: E. Kaliski

7 f I T T f N
? L ; 1 | o @ 1 | | |
W e o4
I T !
Ha - ce mu - cho tiem - po que yo vi - vo pre - gun - tdn - do - me
ng | | | ! I I , |
7. = - ] —_— . | ! | }
Pt 1w o a1 €®ad g o
pa ra qué la tie - rra _es tan re - don da y U - na so - la mno mas pa - ra
|
[ I
- \W : =
qué vi-vir tan se-pa-ra dos si la tie - rra nosquie-re jun - tar si\/es - te
Ry |
D P I
s 7 S — - [ ‘—9—‘\.:%J f : o
T e ~ =
mun - do es u-noy pa-ra to - dos to-dos jun - tos va-mos a vi - vir
— ~
Ejercicio 11.
Acordes de Si 7, Re 7, La 7
Si7 Re 7 La7
X\ %
P 0
i Za 13

Se recomienda practicar el cambio de los acordesde Si 7, Re 7y La 7, aplicando los
acompafiamientos ya presentados.
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CANCION N° 9: Ojos Azules

| Tono Mim |
Tono alternativo Lam

Acompafiamiento N° 6 (a): Trote.

Lam Do M
Mim
@ :Ojos azules, no llores
Mi M Lam
Si7 Mim
no llores, ni te enamores:||
Sol 7 Do M
|:Lloraras cuando me vaya,

Mi 7 Lam

[Mi m]
cuando remedio ya no haya:

TRADICIONAL

@ [-En una copa de vino
quisiera tomar veneno:|
[|:Veneno para matarme
veneno para olvidarte:||

@ [:Td me juraste quererme
quererme toda la vida;|
|:No pasaron dos, tres dias,
td te alejas y me dejas:||

Ojos Azules

TRADICIONAL
Transc. Musical: E. Kaliski

l' li. - = E

—

I

== —

O -jos a-zu - les no llo-res, no llo-res ni tee - na-mo res
N e M |
- E— i —— izﬁjzﬁﬁ_ p= —— i |
T == o= o
Llo ra ras cuan - do me va - ya cuan - do re - me - dio ya noha - ya

CAPITULO VII

El Rin

Danza popular de Chiloé actualmente
extinguida, en la que intervienen dos pa-
rejas interdependientes. Acerca de la eti-
mologia de la palabra RIN existen dos
teorias; la primera, es que vendria de la
voz RING (cuadrildtero) en tanto que la

segunda establece que provendria de al-
guna danza colonial, llamada REEN.
Con respecto a su coreografia, como
en otras danzas de Chiloé, el canto va
ordenando las mudanzas (desplazamien-
tos). Esto desciende de las antiguas mu-
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danzas de las contradanzas europeas, or-
denadas por el Bastonero, que era la per-
sona que dirigia y anunciaba las danzas
en los salones.

Esta danza es también conocida en
Chiloé con el nombre de Pericon.

Para la correcta ejecucién del acom-
pafiamiento de Rin, es necesario practi-
car previamente el Rasgueo Apagado o
atajada. Este consiste en deslizar rapida-
mente los dedos (sin el pulgar), con-
cluyendo el movimiento con la palma so-
bre las cuerdas.

La forma de indicarlo es la siguiente:

at

Acompanamiento N° 7

MPMUPM at

1fTeed o

> >

CANCION N° 10: Rin del Angelito

[ Tono Mim l
Tono alternativo Lam

Acompanamiento N° 7: Rin

Lam Mi M
Si7
@ Ya se va para los cielos
Lam
ese querido angelito
Mi M
a rogar por sus abuelos
Lam
por sus padres y hermanitos.
Sol 7 Do M
Cuando se muere la carne
Mi M Lam
el alma busca su sitio
Sol 7 Do M
adentro de una amapola
MiM Lam

o dentro de un pajarito.
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VioLETA PARRA

@ La tierra lo esta esperando
con su corazén abierto
por eso es que el angelito
parece que esta despierto.

Cuando se muere la carne
el alma busca su centro
en el brillo de una rosa
o de un pececito nuevo.

@ En una cuna de tierra
lo arrullard una campana
mientras la lluvia le limpia
su carita en la manana.

Cuando se muere la carne
el alma busca su diana
en los misterios del mundo
que le ha abierto su ventana.



@ Las mariposas alegres porque se cae su cuerpo

de ver al bello angelito como la fruta madura.

alrededor de su cuna

le caminan despacito. Cuando se muere la carne

el alma busca en la altura

Cuando se muere la carne la explicacién de su vida

el alma va derechito cortada con tal premura

a saludar a la luna la explicacién de su muerte

y de paso al lucerito. prisionera en una tumba.
@ Adonde se fue su gracia © Cuando se muere la carne

donde se fue su dulzura el alma se queda oscura.

Rin del Angelito

VioLETA PARRA
Transcripcion Musical: E. Kaliski

1
| I O
= @b

Ya se va pa -ra los cie - los e - se que -ri-doan-ge -1li - to,
a ro - gar por sus a - bue - los por sus pa - dres y her-ma-ni - tos

“@
|
|
I

==
== ===

o/ re |
cuan - do se mue - re la car - ne el al - ma bus - ca su si - tio,
&_’j l . | |
I I P y & & |
[ =
a - den - tro deu-naa-ma-po - la o den - tro de un pa - ja - ri to

[ |

cuan-do se mue-re la car - neel al - ma se que -dags-cu - ra.

Nota: Ver arreglo para guitarra sola de esta cancién en el Anexo N° 3.
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CANCION N° 1

FPo‘no
Tono alternativo

ReM |
LaM

Acompanamiento N° 7: de Rin

LaM
@ El rabel para ser fino
Mi M La M
ha de ser de verde espino
Mi M
|:1a vihuela de culén
LaM

y el sedal de mula negra:|

Estribillo:...
Re M

Anda morenita

1: El Rabel
Rin pE CHILOE
Mi M LaM
recoge ese paiuelo
ReM
mira que es de seda
MiM LaM

y lo arrastras por el suelo.

@ A esa chiquilla que baila

yo le daria un abrazo
y al joven que la acompana
en la espalda un lairillazo

Estribillo:...

El Rabel

Rin pE CHILOE -
Transc. Musical: E. Kaliski -

| I
e T e e T
%@ === =
El ra - bel pa-ra ser fi nog_ha de ser de ver-dees - pi - no, la
- |
! — —— =5 5 = ] cﬂ
% o 9 "6 o= =
.._
vi hue - la de __ cu - Ién y_el se - dal de mu la. ne - gra, la
Pa 2= ® L
i ] p— |
————— s e RS — ——d7+w’i¥7ﬁ?:
J J ‘ o o o 5 o
ne gra. An da mo re ni ta re - co - g& e - se pa-
Ns B ]
3 I e = :
4 8 ] ] — = i [ =
= e e B e o o - & [
fiue lo mi ra quees de se day loa-ras-tras por el sue - lo
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Acordesde: Do M -Sol 7-Mi7-Do7-Lam-Rem

/4
1 1‘
| L. 3 L. L.o.
)
¢ (] i
Do M Sol 7 Mi 7

{ (
i) %
", J,

Do 7 Lam ‘Rem

Ejercicio 12.
Practicar el cambio de estos acordes, haciendo los acompanamientos del 1 al 7.

CAPITULO VIII

El Vals

(SEGUNDO ACOMPANAMIENTO)

En este capitulo se presenta otra forma  ejemplo, en el acorde de La M, la Funda-
de acompanar el Vals y en general, las  mental es la nota La.

canciones, que consiste en utilizar arpe-
gios o acordes, en los cuales el pulgar

tocara articulado (Ver articulacién del Acorde Bajo
pulgar) y los dedos i, m y a, sin apoyar. Do M - Do m - Do'T 55 Bherds
Cuando se acompafia una cancibncon Re M -Rem - Re 7 42 cuerda
arpegios o acordes, el pulgar pulsard,de  Mi M -Mim-Mi7 62 cuerda
preferencia, el bajo correspondienteala FaM-Fam-Fa7 62 cuerda
Fundamental del acorde. Sol M - Sol m - Sol 7 6% cuerda

E LaM-Lam-La?7 5?2 cuerda
Se entiende por Fundamental de un SiM-Sim-Si7 A

acorde, la nota que le da su nombre. Por

Nota: Para la correcta ejecucién del acompafiamiento con bajos y acordes que se
indica a continuacién, se recomienda revisar las materias correspondientes
al uso del Pulgar Articulado (Primera Parte, Capitulo1v) y al uso de cuerdas
dobles y triples (Primera Parte, Capitulo xi).

89



Ejercicio 13.
Practicar el siguiente esquema de acom- Do M, con todos los acordes ya presen-
panamiento indicado para el acorde de  tados.

Cuidar en cada caso que el bajo corresponda a la Fundamental del acorde.

Acompanamiento N° 8: Vals con acordes.

Cifrado:

- @ O
m m

TRESNUTEL & £

= F

CANCION N° 12: Qué pena siente el alma

[ Tono Sol M | Recop. VioLETA PARRA
Tono alternativo Do M

Acompanamiento N° 8

Do M Sol 7
@ Qué pena siente el alma @ Qué amargas son las horas
Do M de la existencia mia
. sin olvidar tus ojos
cuando la suerte impia ;
Do 7 Fa M sin escuchar tu voz.
se opone a los deseos @ Y sin embargo a veces
Do, Hola DM la sombra de la duda

[SolM] [Re7][SolM)]
que anhela el corazoén.

que por mi mente pasa
como fatal visién.

Nota: Ver arreglo para guitarra de esta cancién, en Anexo N° 3.
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Qué pena siente el alma

Recop. VioLETA PARRA
Transc. Musical. E. Kaliski

up ® , - e )
T ———p® £ - T8 m
i | ; e S R
! i '
Qué pe - na sien - te el al - ma, cuan -do la suer -teim-pi - a se o-
s — L7
ge = i — S : | :
o f Fr ) #? B o C—
o 4
po - ne a los de - se - os que an - he la el co - ra - zon. .
~ N p—

CANCION NP° 13: Corazén de Escarcha

CuiLote CamMPOS

| TOIIO Lam I
Tono alternativo Mim

Acompanamiento N° 8

Mim s6lo en los jardines
C in d Eh se puede encontrar
@ FShE T e sus antepasados
los viejos loberos
se fue de la estancia, mecieron su cuna
ReM Si7 MiM
[MiM]  [LaM]
fria la mirada, la luna y el mar.
Sol M
-
frio el corazon Estribillo: i
-mm = [La M]
Sélo por mirarla
toda la peonada P Si7
Mim
g -m s6lo por quererla
BLALO o ovejerg oM lo eché una manana
iM
aguienmas gieg furioso el patrén
2 Do+ M
la hitadel batre
4 Blja gespatron. un pobre ovejero
Fa# m

[Sim]

Nina tan bonita
c6mo iba a fijarse

como las estrellas
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MiM

en su hija tan linda
Si7 MiM
MiM]

un misero pedn.

Por el ventisquero
Si7
MiM

Fuego

por Tierra del
Corazén de Escarcha

MiM
solo se perdi6
Do # M
fue a buscar el oro
Fa # m
en penosa marcha
MiM
y oro a manos llenas
Si7 MiM
[MiM]

Escarcha encontré.

@ Pero el panteonero
y los anos malos
cambiaron la suerte
del viejo patrén
y al rancho de Escarcha
lleg6 una manana
con su hija pidiendo
amparo por Dios.

@ Y en aquel ranchito
del pobre ovejero
donde tanto tiempo
penaba el dolor
al fuego de un beso
se unieron dos almas
y bajo la nieve
cantan al amor.

Estribillo:...

Corazon de Escarcha

CuiLoTe CAMPOS
Transc. Musical. E. Kaliski

- N
o & ;
Co - ra-zén de Es - car - cha se fue de la\Jes- tan - cia f:l’l a la mi
Ni fna tan bo - ni ta co-mo las es-tre - llas s6 - lu\/en los jar
SE== ===
. == ) o/ p—
[y - o o o o
ra - da fri - Ul co - ra - zon to - da la. peo - na - da sin - tié al o - ve-
di - nes se pue - de en - con - trar sus an - te - pa - sa - dos los  vie - jos lo-
~—
A - 2=
i 1 ]
Ir / . : ' 3
—— o o o @ ! e o
je - ro a quien mas que - ri - a la hi-ja del pa- tron. be - ros me - cie- ron su
B
ﬂ H 24 O A
I [, 0ui| ? A ; m
. = I/ I 7 I
cu - na la lu-na el mar s - lo por mi - rar - la s6 - lo por que-
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E‘i‘

rer - la lo e-ch6u-nama-na-na fu-rio-soel pa- tron un - < e 5 i- o
o e-chéy 0 el p po br\e_/o ve - je-ro co n&glbiaﬁ

e ————I :
P -h o o o & oo o = oy

jar - se en su hi-ja tan lin - daun mi - se - ro pedn. Por el ven - tis-
N ~—
; == ——
o [ | | L
R . ——To oo R e S ts
(v -
que -ro  por Tie-rra del Fue - go Co-ra-zén de Es-car-cha so-lo se per-dié6 fuea bus-carel
L N
- 2 M
xL J
'8 e
bt [ I | T | 1 Vi
I I I 7
& i e
0 - ro y en pe-no-sa mar-cha 0-ro a ma-nos lle-nas Es-car- chaencon - trd.
R N ~—

CAPITULO IX

La Tonada

(SEGUNDO ACOMPANAMIENTO)

PP rpiFFEp

Nota: Los acompanamientos de cueca pueden ser igua}ment'e utilizados para las
tonadas. Ver anexo N° 2, acompafiamientos N° 19 a, b y c.

Acompanamiento N° 10

93



CANCION N° 14: Camino de Luna

| Tono Do M |
Tono alternativo  LaM
Acompanamientos:
Partes@y(Introduccién y estrofas):
Acomp. N° 5
Parte © (Estribillo):
Acompanamiento N° 10
Lam
@ |:Lara lara lay
Mi7
Sol 7

lara la lara la lara

lara lara lay
Lam (La M)*

lara lara la;|
LaM Mi M
De Corral voy a Valdivia
LaM
mientras se duerme la tarde
Mi 7
por un camino de luna
LaM
voy remontando las aguas.
LaM Mi7
[Sol 7]
Por un sendero de plata
LaM
va mi barca sobre el rio
Mi7
es la luna que se bana
LaM

en la noche y en el rio.

*El acorde entre paréntesis se usar4 en la repeti-

cién.
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Estribillo:
Mi 7
© En el rio Calle-Calle
LaM
se estd banando la luna
Mi 7
se esta banando desnuda
LaM

y toda vestida de espuma.
Mi 7
[Sol 7]
Voy cantando por el rio
LaM
mientras la luna se bana
Mi 7
la noche canta conmigo
LaM
y yo canto con el alma.

@ Lara lara lay...

:

Vengo de Niebla y Amargo
y he quedado sorprendido
porque no he visto nublado
ni de amargura he sabido.
En el agua se dibujan
mil reflejos caprichosos
es la luz de las estrellas
que se duermen poco a poco.

(©) Estribillo....



Camino de Luna

Luis AGuUIiRre PiNTO
(Version original autorizada por el autor)

ﬁ-0| = -
= 7 i 7

La ra ra ra ra rara ra rarara ra ra la ra rara ra la rarara

ra la ra rara ra rara ra rara ra ra ra la ra ra ra ra la rarara ra

ey f

|
|
I

| Fin | I | | | ‘ -‘ ‘ ‘ FaD | | [
T pr

De Co-rral voy a Val - di- via mien-tras se  duer - me la tar - de por un ca-mi-no de

@ 3.;;_...
L
S

ca so-bre el

|
- ‘I = 4 \

i - o En e ri- o Ca-le Ca - lle se_/es-té ba - fian - do la lu - na

Lt-l—t——i—ﬂ—r:FI — = B-;

RN

se\_gs-té ba-fan - do des-nu-da___y\‘tln-da ves - ti - dads_gs-pu-mas—
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CANCION Ne° 15: La Jardinera

| Tono LaM |

Tono alternativo MiM

Acompanamiento N° 10: Tonada

MiM
@ Para olvidarme de ti
Fa#% M Si7
[5i7] (M
voy a cultivar la tierra
LaM MiM
en ella espero encontrar
Si 7 MiM

remedio para mi pena.

@ Aqui plantaré el rosal
de las espinas més gruesas
tendré lista la corona
para cuando en mi te mueras.

Estribillo: Fas M Si7
MiM
Para mi tristeza violeta azul,
Fa# M Si 7
clavelina roja pa’ mi pas ﬁr%ﬂ
LaM i
;
y para saber si me correspondes
Si 7 Mi M
[MiM] [LaM]
deshojo un blanco manzanillén M
-h [LaM]
si me quiere mucho, poquito o ada
Si7 Mi M
(MiM]

tranquilo queda mi corazon.
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@ Creciendo irdn poco a poco
los alegres pensamientos
cuando ya estén florecidos
ira lejos tu recuerdo.

@ De la flor de la amapola
seré su mejor amiga
la pondré bajo la almohada
para dormirme tranquila.

Estribillo:...

@ Cogoyo de Toronjil
cuando me aumenten las penas
las flores de mi jardin
han de ser mis enfermeras.

@ Y si acaso yo me ausento
antes que tu te arrepientas
heredaras estas flores
ven a curarte con ellas.

Estribillo:...



La Jardinera
VIOLETA PARRA

Transcripcion Musical: E. Kaliski

M(@ ' b—h——i—h,:}
| T s
0 7 ! I
——4¢ & —
de ti voy a cul-ti - var la tie - 1Ta en
las es - pi - nas mas grue - sas ten -

’“”'

Pa - ra\_/olvvi-dar- e
qui plan-ta-ré el ro - sal de
P
A | 1— h
i h [ | I‘" *
N [ l. 1/ | I \l E
e _‘—‘—i‘ i
e - lla es-pe - roen - con - trar re - me-dio pa - ra mi pe na a-
dré lis - ta 1la €0 - ro - napa-ra cuan-doen mi te mue -
R —
e g B L —
. | 7 I ¥4 -
e
- za vio-le - ta a-zul, cla-ve-li-na ro-ja pB¥ mi pa -
NZA

blan - co man-za - ni-

pa-ra sa-ber
'y 1
Il

sién v

{ - -
= ﬂtp_pr_‘g o~
% P L I
que-dami co - ra- zén

1llén sl me quie-re mu-cho, po-qui-to 0 na-da tran - qui- lo
p—_
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CAPITULO X

La Pericona

Danza de Chiloé de dos parejas interde-  esta danza se han recopilado diferentes
pendientes, que se caracteriza por su versiones, las cuales actualmente han
fuerza ritmica y coreografia compleja. De perdido su vigencia.

Acomparniamiento de Pericona

Acompanamiento N° 11

MM MM at M PatM

23 ) ST

CANCION N° 16: La Pericona

[ Tono DoM | TRADICIONAL DE CHILOE
Tono alternativo  LaM

Acompanamiento N° 11: Pericona

Re M MiM LaM ReM MiM La M
[FaM] [SolM] [DoM]
@Vamo’ a empezar el baile dos hombres guapos
ReM MiM LaM Re M Mi M LaM
Fa M| [Sol M| [Do M
de tres a cuatro dos hombres guapos.
ReM MiM LaM ’
Fa M) [Sol M| [Do M
de tres a cuatro Estribillo:
ReM MiM LaM ReM MiM  LaM
(FaM] [SolM] [DoM]
dos ninas bonitas, caramba |:Se fue, se fue y se va
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Re M ’ L .
Ben’ haiga la memoria,
lo hallaron, lo hallaron caramba
MiM  LaM |: del que la trajo:||

[SolM] [DoM]
lo van a perder

Re M Estribillo:...
:
lo hallaron, lo hallaron @ A cantar Pericona
MiM La M |: nadie me gana;|
.y
Porque tengo un librito,
lo van a perder;|
caramba
@ Esta periconita |- de la chingana:||

| vino’e pa’bajo:| Estribillo:...

LA PERICONA

(TraDp. CHILOE)
Transcripciéon Musical: E. Kaliski

,/—-\i
D | | |
G S=
=) 7 === f
Va - moa em - pe zar el bai-le_ de tres a cua - tro

ni - tas ca - ram - ba

» ' ]
L ==
bres gua pos se
3—1
|
o o &

a per-der loha lla-ron lgha

1

lla - ron lo van a per - der, se lla - ron lo van a per - der.
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Acordes con Cejilla

Ejercicio 14.

Practicar estos acordes con diferentes
rasgueos, procurando obtener un sonido
nitido.

|| [@m L v
*)
IV v

SI'm SOL m

Al practicar acordes con cejilla se de-
ben tener presentes las recomendaciones
del capitulo xv de la Primera Parte de
este Método.

CAPITULO XI

La __Cancién Estilo Tonada

Muchos ritmos propios del folclor musi-
cal chileno han sido tomados por compo-
sitores actuales y adaptados para dife-
rentes canciones. En especial, son los va-
riados ritmos de la tonada los maés utili-
zados.

Es frecuente en algunos acompa-
fiamientos utilizar en forma optativa la
Mano Arpegiada, en vez de mano hacia
abajo en el primer tiempo fuerte. La Ma-

no Arpegiada, consiste en deslizar répi-
damente los dedos de la mano derecha,
uno tras otro, desde la cuerda(®a la(2).

La forma de indicarlo es la siguiente:

M

Acompanamiento N° 12 (a): acompana-
miento estilo tonada.

MPMa M

s T3
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CANCION N° 17: El Andariego

ReM |
LaM

| Tono
Tono alternativo

Acompanamiento N° 12

LaM

@ Pasando por Nacimiento
Do# M Fa# m

un dia la hube de hallar
Mi 7 LaM

cabellos color de trigo
Mi 7 LaM

ojazos claros, besos de pan.
ReM

Al mirarla comprendi
Fa M

que me habia de enredar
LaM

en la parva de su pelo
Mi 7 LaM

y en los relumbres de su mirar
Mi 7 LaM

por Nacimiento me fui a cegar.

Estero que nos llamaba
bordeando el atardecer

p’a darnos un traje nuevo
de agiiita clara al oscurecer.

PaTrICIO MANNS

jAy! vinito de su piel

arrayan de cobre y sol

que bebi por vez primera

en los relumbres de su arrebol
en Nacimiento brillaba el sol.

@ Los ojos que me miraban
por mi ya no brillan més
paloma de greda oscura
murié en mis manos al anidar.
Con besos que me quemaron
el alma le dije adiés
p’a agarrar luego el camino
que a ella me trajo y que me alejé
en Nacimiento se oscurecio.

@ Carretero sin carreta
jinete sin alazén
yo parto cada manana
pero no tengo dénde llegar.
A mi me gusta ser libre
si vivo de andar y andar
llevando la herida abierta
aqui en mi pecho por su mirar
por Nacimiento no paso mas.

El Andariego

PaTricio MANNS
Transc. Musical: E. Kaliski
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CANCION N° 18: El Cautivo de Til-Til

Mim |

| Tono
Tono alternativo

Acompanamiento N° 9

/|

Patricio MANNS

i i-

Lam Sol M

[Mim]
@ Por unas pupilas charas
a Lyl

que entre_ muchos sables
Do M

viera relucir.

Lam Sol M
Y esa risa que escondia
Fa M Mi 7

no se qué secreto y era para mi.
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Rem Mi 7
Cuando altivo se marché
Lam
) [Mim]
entre sables de alguacil
Fa M Rem
me nublé un presentimiento
Mi7 Lam
(Mim]

al verle partir.



@ Dicen que es Manuel su nombre
y que se lo llevan
camino a Til-Til.
Que el gobernador no quiere
ver por la cafiada su porte gentil.
Dicen que en la guerra fue
el mejor y en la ciudad
deslumbraba como el rayo

drﬁ; %il libertad. Sol M
Sol M
S6lo sé que ausente esta
Do M Sol M
_
que lo llevan maniatado
Lam Fa M
que amarrado a la montura
Mi M

se lo llevan lejos de la capital.

Sélo sé que el viento va

jugueteando en sus cabellos
y que el sol brilla en sus ojos
cuando le conducen camino a Til-Til.

@ Dicen que era como el rayo
cuando galopaba
sobre su corcel.
Y que al paso del jinete
todos le decian por nombre Manuel.
Yo no sé si volveré
a verle libre y gentil
sblo sé que sonreia
camino a Til-Til.

@ Dicen que es Manuel su nombre...

El Cautivo de Til-Til

®

PaTricio MANNS
Transc. Musical: E. Kaliski
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CAPITULO XII

La Polka

Danza de origen austriaco (siglo xvm), Acompanamiento de Polka
popularizada en toda Europa y que toma-
ra su forma definitiva en Francia, duran-
te el siglo x1x. Esta danza llega a Chile a M at P at
fin del siglo pasado, se populariza y la
encontramos en diferentes versiones ur-
banas y campesinas. Actualmente tiene
muy poca vigencia.

Acompafamiento N° 13 a.

Nota: Ver acompanamientos N° 13 b y 13 ¢ en Anexo N° 2.

CANCION N° 19: Polka de los Estudiantes

| Tono DoM | Texto y Musica: ENrIQUE KALISKT
Tono alternativo  LaMm

Acompanamiento N° 13 a.

LaM
®
l:;Qué sera ese ruido Estribillo:
i
fant SOI?,? LaM Do#m
ue siento por ac4? ,
L A
¢Seran los estudiantes |Serd, sers
LaM Fa#M Sim
que vuelven a cantar?:| serd, serd
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Sor @ :6Qué sera ese ruido

sera la primavera que siento por ahf?

LaM {Serén los estudiantes

que vuelven a vivir?|
que pronto volvera4:||

Estribillo:...
@ :6Qué seré ese ruido @ [:;Qué seré ese ruido

que quiero conocer? que siento un gran clamor?
;Serdn los estudiantes (Seran los estudiantes
que vuelven a crecer?:|| que vuelven con amor?;

Estribillo:... Estribillo:...

Polka de los estudiantes
E. Kaliski

p @

e Ssirsssicesirresit—a

v = A A e
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CAPITULO XIII

La Sirilla

Danza de pareja de Chiloé de origen espa- Acompanamiento de Sirilla
fiol, descendiente de las Seguidillas. Esta

dltima, formé una familia de danzas, Avsmprtiamiemnts 3 16

dentro de las que se pueden destacar: Si- it M P'at'M P
rilla, Segrilla y Siguirilla.

La sirilla es una danza actualmente
extinguida.

idde 0

> >

CANCION N° 20: Gracias a la Vida

[Tono e VioLETA PARRA

Tono alternativo Rem
Acompanamiento N° 14: Sirilla (Lento).

Re m La M Rem
Gracias a la vida que me ha dado tanto
Do M FaM
; [Sol M] Do M]
me dio dos luceros que cuando los abro
Fa 7 SibM
perfecto disiino lo negro del blanco
a vl m
y en el alto cielo su fondo estrellado,
La7 Re m

en las multitudes el hombre que yo amo.

@ Gracias a la vida que me ha dado tanto
me ha dado el oido que en todo su ancho
graba noche y dia grillos y canarios
martillos, turbinas, ladridos, chubascos
y la voz tan tierna de mi bien amado.
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@ Gracias a la vida que me ha dado tanto,
me ha dado el sonido y el abecedario;
con él las palabras que pienso y declaro:
madre, amigo, hermano y luz alumbrando
la ruta del alma del que estoy amando.

@ Gracias a la vida que me ha dado tanto
me ha dado la marcha de mis pies cansados
con ellos anduve ciudades y charcos,

playas y desiertos, montanas y llanos,
y la casa tuya, tu calle y tu patio.

@ Gracias a la vida que me ha dado tanto
me dio el corazén que agita su marco
cuando miro el fruto del cerebro humano;
cuando miro el bueno tan lejos del malo
cuando miro el fondo de tus ojos claros.

@ Gracias a la vida que me ha dado tanto
me ha dado la risa y me ha dado el llanto.
Asi yo distingo dicha de quebranto,
los dos materiales que forman mi canto
y el canto de ustedes que es el mismo canto

y el canto de todos, que es mi propio canto.

Gracias a la vida que me ha dado tanto.

Gracias a la Vida

VioLETA PARRA
Transcripcion Musical: E. Kaliski
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CANCION N° 21: La Pericona se ha muerto

| Tono Lam | VioLETA PARRA

Tono alternativo Mi m

Acompanamiento N° 14: de Sirilla (R4pido).

Mim Re M
@ |:La Pericona se l%g. muerto @ |:La Pericona se ha muerto
1 m .
no pudo ver a la Ipema:H
no pudo ver a la meica:| Le faltaron sus milcaos
Re M

por eso se cayo muerta.
Le faltaron cuatro reales

LaM Mim
Estribillo:...

por eso se cayé muerta.

Estribillo: () |:La Pericona se ha muerto
. no pudo ver a la meica;|

La M Mi m
Le faltaron los tamangos
por eso se cayé muerta.

Asémate a la rincona
LaM Mim

con la cruz y la corond Estribillo...
La M Mi m

[ReM] [Lam]

que ha muerto la Pericona
La M

[Re M |
ay ay ay ay ay ay
Mim
ay ay ay.
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La Pericona se ha muerto

VioLETA PARRA
Transcripcion Musical: E. Kaliski
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CAPITULO XIV:

El Parabién

El Parabién es un tipo de Tonada de oca- Acomparniamiento de Parabién
si6én, de gran popularidad en Chile, cuya Acompafiamiento N° 15
temética se refiere al casamiento.

En este capitulo se presentan tres Pa- M P MPM at
rabienes, que muestran diferentes situa-
ciones, con motivo de la ceremonia de
matrimonio celebrada en la iglesia.

P P,

Nota: El acompafamiento de Parabién es de gran util_id&d para el guitarrista,
por su variada aplicacién en diferentes temas de estilo folclérico, tales como:
Cachimbo, Cancién Estilo Tonada, temas populares, etc.

109



CANCION N° 22: Mocito que vas remando

Re M |
La M

| Tono
Tono alternativo

Acompanamiento N° 15
La M

@ Mocito que vas remando
La 7 Re M
en tu lancha engalanada
Mi M Mi 7
atracate para el muelle
LaM

que quiero ver a mi amada.

Re M Mi M
Siete dias que me espera
Re M Mi M
aquella preciosa flor
Re M ’ La M
[Sel M | [Re M|
el canal no lo cruzaba
Mi 7 La M

por causa de un ventarrén.

@ Rema rapido mocito
no vengas a demorar
que llegando yo a Dalcahue

RorLAaNDO ALARCON

all4 me voy a casar.

Qué cara tendré el curita
con su iglesia preparada
la cara de las cantoras
con guitarras afinadas.

@ Y el acordeén de don Pedro

que toca de maravilla
Periconas, Refalosas
Parabienes y Sirillas.

Quedé todo preparado

un curanto para un rey
mocito no te apuraste

ya empieza el viento otra vez.

@ Mocito que vas remando

en la mitad del canal

nos pillé la ventolera

ya no volveremos mas.
Pobrecita novia mia

quedé vestida de flor

|:mientras yo duermo en el agua
mi parabién no escuchd;||

Mocito que vas remando

RoLaNDO ALARCON
Transcripcién Musical: E. Kaliski
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CANCION N° 23: Parabienes al Revés

Tono La M

Tono alternativo

Mi M

Acompanamiento N° 15

Mi M La M

o

Una carreta enflora
Si7
(MiM]|

se detiene en la capilla

el cura sali6 a la entra
Mi M
diciendo: jqué maravilla!
Diciendo: jqué maravilla!
Si 7
[Mi M]
el cura sali6 a la entra
La M
se detiene en la capilla
Si 7 Mi M
[MiM]

una carreta enflora.

=

f

@ A las once del reloj

entran los novios del brazo
se les llenaron de arroz

el sombrero y los zapatos.
El sombrero y los zapatos
se les llenaron de arroz
entran los novios del brazo
a las once del reloj.

VioLETA PARRA

Cuando estaban de rodillas
en el oido el sacristan

le tocé la campanilla

al novio taldan-talan.

Al novio taldn-talan

le tocé la campanilla

en el oido el sacristan
cuando estaban de rodillas.

() El cura le dijo adiés

a la familia completa
después que un perro lairé
el mesmo cerré la puerta.
El mesmo cerré la puerta
después que un perro lairé
a la familia completa

el cura le dijo adiés.

@ En la carreta enflora

ya se marcha la familia
al doblar una quebra
se perdi6 la comitiva.
Se perdié la comitiva
al doblar una quebra
ya se marcha la familia
en la carreta enflora.
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Parabienes al Revés

VIioLETA PARRA
Transcripcion Musical: E. Kaliski
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CANCION N° 24: Casamiento de Negros
| Tono Sol M | VioLETA PARRA
Tono alternativo Re M
Acompanamiento N° 15
Re M La M LaM ReM
@ Se ha formado un casamiento * era de los mismos negros.
Do M Sol M m I 0 o(6)mm
® ®o @
todo cubierto de negro _ _
Mi 7 S *Esta frase se acompana con los bajos indicados en
' el cifrado.
negros novios y padrinos Para mejor comprensién, se ilustra a conti-
Mi 7 LaM nuacién, con la escritura musical.
negros cunados y suegros A
Sol M DoM Sol M #‘; ? : : : 1
T g i

y el cura que los casé

era de los mismos ne gros
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@ Cuando empezaron la fiesta
pusieron un mantel negro
luego llegaron al postre
se sirvieron higos secos
y se fueron a acostar
debajo de un cielo negro.

@ Y allf estdn las dos cabezas
de la negra con el negro
y amanecieron con frio
tuvieron que prender fuego
carbén trajo la negrita
carbén que también es negro.

@ Algo le duele a la negra
vino el médico del pueblo
recet6 emplasto de barro
pero del barro mas negro
que le dieran a la negra
zumo de maqui del cerro.

@ Ya se murié la negrita
que pena pa’l pobre negro
la puso dentro de un cajén
cajén pintado de negro
no prendieron ni una vela
ay, que velorio tan negro.

Nota: Ver arreglo para guitarra de esta cancién en Anexo N° 3.

Casamiento de Negros

VioLETA PARRA
Transcripciéon Musical: E. Kaliski
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CAPITULO XV

El Cachimbo

algunos pueblos precordilleranos. Se en-
cuentra con relativa vigencia en algunos
pueblos del interior.

Danza de pareja del Norte Grande, que
naci6 en el Valle de Pica, I Region, desde
donde se difunde a toda la pampa y a
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CANCION N° 25: Si somos americanos

| Tono Lam | RoLANDO ALARCON

Tono alternativo Mi m

Acompanamiento N° 15

Mim Si7 Mi m
(G M]
Si somos americanos Refalosa, Zamba y Son
Mim Si 7
somos hermanos, sefiores |:Si somos americanos
Si7 Mi m
[MiM]
tenemos las mismas flores seremos una cancion:||
Mi m

tenemos las mismas manos. @ 5 somos americanos

no miraremos fronteras
Re 7 Sol M

cu‘ldaremos las serréﬂlas
] e A o e miraremos las banderas.
Re 7 Sol M
Sol 7
seremos buenos vecinos Si somos americanos
Mim Si7 ,
seremos todos iguales
[MiM] s
: ; el blanco, el mestizo,
compartiremos el trigo ] indi 1
Mim el indio y el negro
son como tales.
seremos buenos hermanos.
© Estribillo © Estribillo:...
Lam

Bailaremos Marinera,

Si somos americanos

RoLANDO ALARCON
Transcripcién Musical: E. Kaliski
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CAPITULO XVI

FEl Sau-Sau

Danza de pareja de Isla de Pascua, de  vigente en la Isla. El SAU-SAU corres-
marcado origen polinésico, actualmente  ponde al nombre de la cancién y del baile.

Acompanamiento de Sau-Sau

I

Acompafiamiento N° 16(a)

Nota: Ver acompaniamiento N° 16 b en Anexo N° 2.
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CANCION N° 26: Sau-Sau

mno LaM I
Tono alternativo DoM

Acompanamiento N° 16(a)
DoM

Sau-sau reva
sau reho vari;

Danza DE IsLA DE Pascua

E maite ho’e po ava’e
ava’e haumara;

£ =
eria simo - simo - simo; . i 2
Sol M tatia mihi - mihi raa,
. DoM
pou - pou kari,
tatia mate aué.
erua maki - maki
Sol M DoM -
[(MiM] Faore toe riri
ai sapai pahure hia. 0
. = FI: M DoM
e Mau - Siriti é;
i SolM Sol 7
Ua-riro-re-e-e-e-eeee : :
Y
! [(MiM | hia ho'i fa hou taua
uarirore-e-e-e-e-e-e-¢€ Do M
DoM
tatia here hia é.
e-e-e-e-e-e-e-e
Sau-Sau
Danza pE IsLa DE Pascua
Transcripcién Musical: E. Kaliski
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CAPITULO XVII

El Cudndo

El Cuéndo es una danza del siglo xix de  Chile. La primera estrofa de la cancién El

pareja independiente actualmente ex-  Cudndo (Cancién N° 27) tiene dos Tem-
tinguida. Durante el siglo pasado gozé6de  pos (velocidades). Se canta la primera vez
gran popularidad en los ambientes urba-  lenta, con acompafiamiento 17a y la se-

nos, siendo posteriormente absorbidapor ~ gunda vez Allegro (més ligero), con
otros ritmos que se popularizaron en  acompafamiento 17b.

Acompanamiento de Cudndo (N° 17)

a) b) AT
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CANCION N° 27

| Tono LaM|
Mi M

Tono alternativo

Mi M Si7

_

@ Cuéndo se llegara el dia
Mi M

de aquella feliz manana

87

[0 M)

que nos lleven a los dos
MiM

el chocolate a 1a cama.
LaM Mi M

|:Cuéndo, cuando

Si7
cuando, mi vida
MiM

cuéando:||

: El Cuéndo

(TRADICIONAL)

@ Dos enamorados tengo
los dos me vienen a ver

el uno me ofrece plata
y el otro quererme bien.

Cuando...

@ A la plata me remito
lo demas es boberia
andar con la boca seca

y la barriga vacia.

Cuéndo...

Nota: La estrofa @ se repite 2 veces. La primera vez lento, con el acomparia-
miento 17(a) y la segunda vez Allegro (rapido-alegre) con el acompafiamien-

to 17(b).
El Cuando
(TrADICIONAL)
Transcripcién Musical: E. Kaliski
®
' === =msesis
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Cuén
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nos lle-ven a los dos cho - co la I:E!V a |la ca ma
2
z%:k 1= ——
= T I 1 ﬁ I I
Cuéan - do, cudn do cudn do mi vi - da cuan do

CAPITULO XVIII

La Cueca

Danza de profundo arraigo y vigencia en
todo el territorio de Chile. Por su
adaptacién a los diferentes grupos huma-
nos y por su representatividad que tiene
del chileno, es considerada como la Dan-
za Nacional de Chile.

Su llegada a Chile se remonta a 1823,
desde Pert, con la vuelta del Ejército
Libertador, y su nombre, desde entonces,
ha evolucionado desde la Zambaclueca,
luego la Zambacueca, la Zamacueca y fi-
nalmente la Cueca.

Alolargo de Chile podemos distinguir
diferentes tipos de Cueca, encontrando
en cada caso los rasgos més importantes

de los grupos humanos, como un retrato
que se perfila en los diferentes tipos y
estilos que adquiere esta danza.

Los principales tipos de danza son:
Cueca de Cordillera y Precordillera del
Norte Grande (tocada con banda, sin can-
to), Cuecas Nortinas (cantadas y tocadas
con guitarra en los estilos Precordillera,
Pampa y Costa), Cueca de Centro Urba-
na (acompanadas con piano, bateria,
pandero y guitarra), Cueca de Centro
Campesina (acompanada con arpa, acor-
deén, tormento y guitarra), y Cueca de
Chiloé (acompanadas con bombo, acor-
dedn, guitarra y rabel).

a) Acompanamiento de cueca nortina:

Acompanamiento N° 18

Il

i

AT

il

B

, . d—@———a
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CANCION N° 28: Caliche

Lam |

Mim

] Tono
Tono alternativo

Acompanamiento N° 18

Mim Lam
@ |:Ay mi negrita linda, Caliche
Re 7 Sol M
te doy mi amor
Mim Si7

|:Soy del norte de Chile

Mim

[Lam

Caliche es mi corazon:|

@ [:No le cuentes a nadie, Caliche
de nuestro amor:|

Cueca Nortina
Letra: Calatambo Albarracin
Miuisica: del Folclor

|:Que asi calladitos,
Caliche sera mejor:||

@ [:Una cueca nortina, Caliche

vamo’a bailar;
|:De punta y de taco
Caliche vamo’a sacar;||

Mi m Lam
Somos rotos pampinos, Caliche
Si7 Mi m

péngale vino.

Caliche

CALATAMBO ALBARRACIN
Transcripcién Musical: E. Kaliski
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b) Acompariamiento de Cueca de Centro

Acompanamiento N° 19 a.

at M M at

Il

T T

Nota: Ver acompafiamientos N° 19 b y ¢ en Anexo N° 2.

CANCION N° 29: Los Lagos de Chile

| Tono DoM |
Tono alternativo Sol M

Acompanamiento N° 19 a.

Re 7 Sol M

Pirihuei, Pirihueico, Pgnguipulli

|:alla va, all4 va, all4 viene

Sol M
.
Calafquén también Rinihue!||
Re 7 Sol M
Son lagos, son lagos 1o menos bellos
e
alla va, alla va, alla viene

Sol M

Dm
como el gran lago Ll quihue

alla va, alla va, alla viene
SolM

DoM
Pirihueico, Pani%ull )

Todos los Santos tiene
Sol M

alla va, verde esperanza

s

PeETrRONILA ORELLANA

Re 7
el que bebe de sus aguas
Sol M
alla va, todo lo alcanza7
i
alla va, alla va, alla viene
Sol M
;
alla va, verde esperanza.
Re 7
Sol 7
Todo lo alcanza ay si
Sol M
:
alla va, lago Rupanco o
que esta cerca deSl !]%’duyehue
0
;
alla va lejos %917 Ranco.
e
|
El lago Villarrica Sol M

IDGM

all4 va ya va cosa més rica, ayayay
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Los Lagos de Chile (Cueca)

PETRONILA ORELLANA
Transcripcion Musical: E. Kaliski
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CANCION N° 30: La Rosa y el Clavel

| Tono Rem | TRADICIONAL
Tono alternativo Lam
Acompanamiento N° 19 a.
Lam Lam
La rosa Mi7 No me tires con rosas,
a
la rosa con el clavel . - :
Lam iay, ay, ay, que tiene espinas!
a

|:mi vida hicieron
SolM FaM Mi7
[Do M| [SibM]|[La7]

hicieron un juramento:||
Lam

Mi vida y pusié w7
y pusieron por testigo
Lam

mi Vlda un jazmin
SolM FaM Mi7

[Do M ][5 M) (La7]

a un jazmin yLa un pensamiento
am

mi vi lar
vida y la osa, ..

la rosa con el clavel.

tirame con violetas Mi7
iay, ay, ay, que son mas finas!
am
:
que son més finas si 7

jay, ay, ay, rosa con dalia

Lam
;dénde ird mi negrita? o
iay, ay, ay, que yo no vaya.
a m
anda rosa con dalia 7 1am

jay, ay, ay, que yo no vaya!

La Rosa y el Clavel

TRADICIONAL

Transcripcion Musical: E. Kaliski
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CANCION N° 31: Cueca de los Poetas
| Tono ReM | VioLETA PARRA
Tono alternativo LaM

Acomparniamiento N° 19 a.

La7 ReM

La vida qué lindos

Si7 MiM

son los faisanes

ReM LaM
(SolM

|:la vida qué lindo es

MiM LaM

el pavo real, huifa ayayay:||
La?7 ReM

La vida més lindos

Si7 MiM
[MiM]

son los poemas

124

ReM
la vida de la
LaM MiM LaM
Gabriela Mistral, huifa ayayay.
ReM LaM
SolM]
La vida qué lindos
MiM LaM
-LaM [ReM]
son los faisanes, huifa ayayay.
La7 ReM
Pablo de Rokha es bueno
Si7 MiM

pero Vicente




ReM La M Re M LaM

SolM
vale el doble y el triple que el mas gallo se llama
MiM LaM MiM LaM
dice la gente, huifa ayayay. Pablo Neruda, huifa ayayay.
La 7 ReM La7 ReM
Dice la gente, ay si Corre que ya te agarra
Si7 MiM Si7 MiM LaM
(MiM LaM] [(MiM]
no cabe duda Nicanor Parra.

Cueca de los Poetas

VioLETA PARRA
Transcripcién Musical: E. Kaliski
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¢) Acompanamiento de cueca chilota

Acompanamiento N° 20

CANCION N° 32: La Huillincana

| Tono Sol M | Recop. por HEcToR PAvVEZ

Tono alternativo Re M

Acompanamiento N° 20

Re M La 7 @ |:y cuando las encuentro
salmén en mano;||

@ |:iAh chitas que me gusta g
Re M @ |:Salmén en mano, mi alma,
su chalupita:|

la Huillincana!:||
@ |:se besan con los cabros

|:que besan por las tardes s
@ %128 racianod] y en la sombrita:| |,
)
) Y vamos pa’onde “Chindo”
Y en la manana mi alma P Re M j
y muy temprano:||

’ta de lo lindo.

La Huillincana - cueca chilota

Recop. HfcTor PAvEZ
Transcripcion Musical: E. Kaliski

@ P ‘h -
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Y va - mos pa' - on - de “Chin - do” ta de lo lin - do.

CAPITULO XIX

La Refalosa

Danza llegada a Chile en los primeros  do siempre el nombre de Refalosa o Zam-
anos del siglo xix desde Perd, de gran  ba Refalosa.

popularidad en todos los ambientes a tra- Actualmente esta danza se ha extin-
vés de todo Chile. Es una danza de pareja  guido. La Refalosa se toca con tres acom-
independiente, de la cual se han recopila-  panamientos diferentes, que se indican a
do diferentes versiones, pero mantenien- continuacién:

Acompanamientos de Refalosa N° 21 a), b) y c).
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CANCION N°¢ 33: Dona Javiera Carrera

| Tono
Tono alternativo

Mim |

LaM

Acompanamientos:

Parte@ :

Acompanamiento N° 21 a)
Estribillo Parte :
Acompanamiento N° 21 b)
Estribillo Parte (C):
Acompanamiento N° 21 c)

Lam Rem
[Mim]
@ |:Dona Javiera Carrera
Mi7 Lam
bailaba la Refalosa:|
FaM SolM Fa M
|:Hermosa, fina, valiente
M1 7 Lqm

y su mirada orgullosa:||

RoLaNDO ALARCON

Estribillo
Rem La

|:viva la patria que nace
Mi 7 Lam

(si7] ~ [Mim]

vamos a ver, vamos a ver:||

@ |:Dona Javiera Carrera
su patria libre queria;||
|:La independencia de Chile
la sofiaba noche y dia;||

Estribillo

@ [:Cuando en el viento flamea

Estribillo orgullosa la bandera;|
Sol 7 Do M ; " .
Re 7] [Sol M] |:En sus pliegues se refleja
||:Asllz;17Refalosa, nina su rostro, Dona Javiera:|
{¢]
L
gritaba José Miguel;| Estribillo
Dona Javiera Carrera
RoLanDo ALARCON
Transcripcién Musical: E. Kaliski
=
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ta - ba Jo - s& Mi - guel a la guel. Vi-va la pa-tria que
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I
e) EIc g ce va - mos a ver, va - mos a ver, Yer, va - mos a ver.
CANCION N° 34: El Naranjito
| Tono LaM | (DEL FOLCLOR)
Tono alternativo  MiM La M
Acompanamientos:
Parte @ 21 a) A la zamba y rgdflah}losa
:
Parte : 21 b) ala misSrr%a veleidosa
i Mi M
Parte © s 21 [MiM]
© |:ahora s, ahora no
Mi M LaM T M.iM
[TaM] [ReM] indos tus ojos
() En la cordillera ) _
Si 7 Mi M y adiés, adiés:
planté un naranjito @ [-Rio caudaloso
Si 7 : :
vienes de avenida
[MiM]

porque ahora se usa

que si, que no
MiM

querer poquitito.

@ En la cordillera
planté un naranjal
porque ahora se usa
que si, que no
querer y olvidar.

que me llevan preso
que si, que no
pa’ la policia:||

Ala..

@ |:Rio caudaloso
déjame pasar
que las lanzas de acero
que si, que no
me quieren matar:||

Ala...



El Naranjito

(DEL FOLCLOR)
Transcripcién Musical: E. Kaliski
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CAPITULO XX

La Sajuriana

La Sajuriana es una danza que llega a
Chile con el Ejército Libertador (1817) y
que forma una familia de danzas, que en
sus diferentes versiones llegan a llamar-
se Secudianas, Secudia, Sinjuriana,
Sujuria y Sunjuanina.

Esta danza conservé su vigencia en
salones y chinganas hasta aproximada-
mente 1870.

La Sajuriana se toca con los dos acom-
panamientos diferentes (22a y b) que se
indican a continuacién:

Acompanamientos de Sajuriana (N° 22)
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CANCION N° 35: Los Patos

[ Tono DoM | (DEL FOLCLOR)

Tono alternativo  SolM
Acompafnamiento Parte @ : 22 a)
Acompanamiento Parte : 22 b)

Sol M ReM Sol M
@ Los patos zambuillete, pues:||
Sol M
(Do @ Un Caza
los patos en la laguna
Re7 Un cazador fue a cazar
|:patitos,
|-dilen, patitos a la laguna||
Sol M 5
Salié un pa

dilden la tempestad:|

@ Los chiqui
los chiquitos dicen “tumba

2

sali6 un patito y le dijo
|:cazaris
cazaris, pero las plumas:||

Dime, dime...

|-y los gran
e ZZ
y los grandes “tumbald”|| @) Una ni
DoM s ] b
una nifia me dio a mi
agua de
Dime, dime, dime agua de su cantarito
SolM
pero no
[DoM] .
16 o tE di; 2 pero no me quiso dar
e ReT de su bo
de su boquita un besito.

|:al agua patito

Dime, dime...
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Los Patos

(DEL FOLCLOR)
Transcripciéon Musical: E. Kaliski
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TEXTOS RECOMENDADOS

1. Pusor, Emivio. Escuela Razonada de la Guitarra, libro segundo. Editorial Ricordi,

Buenos Aires.

Sor (F)-Coste (N). Método completo para guitarra, Ed. Ricordi.

Acuapo (D)-Sinérorl (A). Método completo para guitarra, Ed. Ricordi.

Rosas-Zecers. Antologia de misica chilena para guitarra. Universidad de Chile,

Facultad de Artes, 1978.

5. Facurtap pE Ciencias Y Artes Musicargs, U. de Chile, 1957. Canciones para la
juventud de América, Vol. 1y 1.

6. Ropricuez GaLLarDO, JORGE. Educacién Musical, 7° y 8° Afo.
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ANEXO N° 1

Cuadro de Acordes

\ 7 N 1% 7N i
b III v v v
v ¢ v b v v
, !, K , , , , VI , VI , , VI
Do M Dom Do 7 Do# M Do# m Do# 7
\ 7 i e, N /
o ) R
00 [ ] [ ] VII b VII VII
, , ,,, 'VIII , VIII , , 'VIII
Re M Re m Re 7 . Re# M Re# m Re# 7
A . /
0 9 =
00 00 00 ) o
) [0 9
Mi M Mi m Mi 7 FaM Fam Fa 7
Y e /N VA4 . / /
II WH I 111 b
b Jlons 11 * m |@ v
00( [~ [o0[[]~ [of[[]w ofI[[0 [00[]]"
Fa# M Fa# m Fa# 7 Sol M Sol m Sol 7
\ 7 7
WIV v v b
0 | v v ||e00 00 00
([l [e0[[]v [[0]0]n
Sol# M ' Sol# m Sol# 7 La M Lam La7
\ e 78 °N i £ 4 A
EaEEm o e []9
11 111 000
000 L4 L 00~ |00V
Las M La# m La# 7 SiM Si m Si7
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ANEXO N° 2

Cuadro de Acompanamientos

N° Nombre Esquema Ritmico Pag.
NCr: M gt el A
8 J 2
= | W
Chapecao Bg J’m
MMMMMM 79
5 | v NERER g
2 JJ|dJ i
4 Vals chilote l l l T l l 75
- TR
5 | 1 Acomp i 78
Bm;J 82
MMP M MP (b) M P AT M P
6 | IR TI -
(ITRIR | TR
1| RIEk s
B Py
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Ne Nombre Esquema Ritmico Pag.
14 | siril %H %H T
8ddd 499
15 | ree | AT u

U P =L
a) M M P M M (b) M M P MP M
16 | Sau-Sau lHll iHHL 116
I FriliYe B
® ® " mmea
17 | Cuand %% %lT%l 118
1d 4% o rrrry
18 | Joes HHHH) 120
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Il Br
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ANEXO N° 3
Repertorio de guitarra chilena

Arreglos originales para guitarra sola de
temas tradicionales y de autores chile-

—y

o o

Cielito (Trad. Chiloé)

Casamiento de Negros (Recopila-
cién V. Parra)

Rio-Rio (J. Soffi - O. Silva)

Run Run se fue pa’l norte (Violeta
Parra)

Rin del Angelito (Violeta Parra)
La Nave (Folclor Chiloé)

nos, realizados por Enrique Kaliski Kri-
guer.

© oo

10.

La Petaquita (Recopilacién V.
Parra)

Ojos Azules (Del folclor)

Qué pena siente el alma (Tradicio-
nal - V. Parra)

Tres polkas antiguas (Recopilacién -
V. Parra)

de dificultad.

Nota al Profesor: Se recomienda al profesor hacer uso del presente repertorio de
arreglos de temas chilenos, en forma simultdnea al aprendizaje de las mate-
rias tratadas, conforme al avance e interés del alumno. Para facilitar el
estudio de los temas que se incluyen, éstos se presentan en orden progresivo

1. Cielito
(Trad. Chiloé)
Arreglo para guitarra sola
de Enrique Kaliski.
Moderato (J , = 108-120)
) ST N |
T | : i
&2 : 1 EQJ:JjF‘ 1
7 T T T F P
2
[3)

140

Tr




2. Casamiento de Negros
(Del Folel. - V. Parra)

Arreglo para guitarra sola
de Enrique Kaliski.

Allegro ( J = 132-144)
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3. Rio - Rio
(J. Soffi - O. Silva)

Arreglo para guitarra sola

de Enrique Kaliski.
Moderato ( J = 120-144)
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4, Run Run se fue pa’l Norte

(Violeta Parra)

Arreglo para guitarra sola
de Enrique Kaliski.

Andante ( J = 72-84)

3] | | Al A
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5. Rin del Angelito
(Violeta Parra)

Arreglo y version para guitarra sola
de Enrique Kaliski.

Moderato ( J = 100-112)
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6. La Nave

(Folclore Chiloé)
Arreglo: Enrique Kaliski

Allegretto ( J .= 112)
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T La Petaquita
(Trad.)

Arreglo para guitarra sola
de Enrique Kaliski.
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Ojos Azules
(Del Folclor)

8.
Arreglo para guitarra sola
de Enrique Kaliski.

il

Allegretto (J = 168-176)
= e | mm | P

¢
|
—
—3
4
=l

i
A —— —" [ —— p—
I | I | | I ] | Gim | | Il

g;.... -—-
oy ST ST BT T T
£ 2B B > —:':j:-' g_lé.’i §>|

T EEd- =

146




Destacando el canto
=

= =
Ry v

> . DE
1 1 Jl/ \\ } . f— — = j— _:ﬂ
[# )
o)

P s el e

D.C. Y SIGUE

RITARDANDO...

Qué Pena Siente el Alma

(Trad.-V. Parra)

Arreglo para guitarra sola

de Enrique Kaliski.
Moderato ( J.: 60-72)
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10. Tres Polkas Antiguas

Recopilacién de Violeta Parra

Arreglo para guitarra de
Enrique Kaliski
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ANEXO N° 4

18 piezas musicales en
orden progresivo de dificultad

Norta DE Los AUTORES

El presente anexo tiene como finalidad
entregar un repertorio complementario,
que ademds de composiciones originales

cluye piezas musicales de autores uni-
versalmente conocidos que, contribuiran
sin duda a ampliar la cultura musical del

de los autores del presente Método, in-  guitarrista.
INDICE
. Vals en La M, F. Carulli 11. Tres Bailes Populares del siglo xvin,

O D U AN

©

(-
o

. Vals en Do M, F. Sor

. Vals en Do M, M. Carcassi

. Allegretto en Do M, M. Carcassi
. Green Sleaves (Anénimo Inglés)

. Berceuse, L. Foucart
. Estudio N° 2, F. Tarrega

Dos Pequenas Piezas de Mozart
(Arreglo: E. Kaliski)

. La Mufequita Duerme, P. Bisquert

(Arreglo: E. Kaliski)

. Minueto en Mi Menor, J. S. Bach

12.
13.
14.
15.
16.
17.

18.

L. Ruiz de Ribayaz

Minueto en Si Menor, J. Krieger
Minueto en Sol M, J. S. Bach
Lagrima. Preludio de F. T4rrega
Ensenada. Estudio de E. Kaliski
Cancién de Invierno, E. Rodriguez
Cueca, Anénimo Adaptacién de E.
Rodriguez

Reflejos del Llanquihue, de E. Ka-
liski

Vals en La Mayor

(CARULLI)
(1770-1841)

Andantino
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Vals

(FERNANDO SOR.)

Digitado por E. Rodriguez
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3. Vals en Do Mayor
Mateo Carcassi
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4. Allegretto
M. Carcassi
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5. Green Sleaves

(ANONIMO INGLES)
Digitado por E. Rodriguez
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6. Berceuse

(LuciEN Foucarr)
Digitado por E. Rodriguez
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(F. TARREGA)
Digitado por F. Tdrrega
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8. Dos pequenas piezas de W.A. Mozart
Arreglo para guitarra de Enrique Kaliski
1. Arioso
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II. Allegro
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La Munequita Duerme

(PROSPERO BISQUERT)
Arreglo: Enrique Kaliski
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10. Minueto

(J.S. Bach)
Digitado por E. Rodriguez




1 Tres bailes populares del siglo xvin

(Lucas Ruiz pE RiBayaz)
Digitado por E. Rodriguez

I Vacas
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12. Minueto en Si Menor

(JoHANN KRIEGER)
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13. Minueto

(J.S. Bach)
Digitado por E. Rodriguez
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14. Lagrima

(PRELUDIO)
(Francisco Tdrrega)
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15. Ensenada
(ESTUDIO PARA GUITARRA)
por Enrique Kaliski
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16. Cancién de Invierno

(ESTUDIO ORIGINAL PARA GUITARRA)

por Eugenia Rodriguez
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Adaptacién de Eugenia Rodriguez
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18. Reflejos del Llanquihue

(ESTUDIO PARA GUITARRA)
Enrique Kaliski
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ANEXO N° 5
Seleccién de Diios

1. J.S. Bach: Coral de la Cantata 147. 3. Anénimo; Romanza.
2. J.S. Bach: Bourrée. 4. L.v. Beethoven: Romanza.

it Coral de la Cantata N° 147

(J.S. Bach)
(Fragmento facilitado para dos guitarras)
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Bourrée

(J.S. Bach)
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Romanza
(AN6NIMO)
Arreglo para 2 guitarras: E. Kaliski
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4. Romanza

(L. v. BEETHOVEN)
Arreglo para 2 guitarras de E. Kaliski
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*En el original
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El presente METODO DE GUITARRA CHILENA €s un material complementa-
rio de la Educacién Chilena, parala asignatura de Educacion Musical,
a nivel de profesores y aiumnos de Ensenanza Bésica y Media. Este
texto esta dirigido, ademas, a toda persona que tenga inquietud por
iniciar, profundizar o complementar sus conocimientos de interpre-
tacion de la guitarra.

El nuevo enfoque desarrollado, que consiste en entregar progresiva-
mente los elementos técnico-musicales, tanto de la guitarra por
musica (Guitarra Clasica), como de la guitarra por oido (acompana-
miento de canciones), es aplicado a un repertorio de temas chilenos
y originales de los autores.

Texto aprobado por el Ministerio de Educacion
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